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"Timeline” &r en film om uppvaxt och moderskap som spdnner 6ver 10 ar. Tre
dottrar vaxer upp, sedda genom mammans 6gon. Uppvaxten praglar hela livet.
Moderskapet fordandrar livet.

Jag skriver denna uppsats under filmprocessens gang. Min film ar inte en fardig
film vars process jag kan tanka tillbaka pa och beskriva. Jag ar mitt uppe i
arbetet. Kanske &r jag rent av fortfarande i ett tidigt skede. Min uppsats ar darfor
ingen efterkonstruktion.

Jag har ett stort behov av att formulera mig kring min film, om varfor jag gor
den, varfor den ar viktig, for mig och for andra. Sa stort behov att uppsatsen
maste handla om det.

VARFOR AR FILMEN VIKTIG?

Kvinnors historier forminskas ofta genom att sdgas vara for privata. Att gora en
dokumentdr som utspelar sig i dessa privata rum ar darfér en aktiv politisk
handling.

Det dr jag sjalv och mina barn som ar huvudpersonerna i filmen. Scenografin ar
vart hem. Genom att i film skildra en privat sfar skapas en erfarenhetsbank for
askadaren kring dessa miljoer och situationer. Sa att man kan dela erfarenheter
med andra. Den privata sfaren upphojs till viktig sfar. Det saknas bilder som
dessa.

Askadaren kommer att tinka pé sin egen familj, sin egen uppvixt, sina barn,
barnens uppvéxt och spegla det i min film, i min erfarenhet. Den har filmen
kommer att fa publiken att reflektera kring uppvaxt och moderskap.

Detta dr en uppvaxtskildring som sker i ett nu. Det &r alltsa ingen som tanker
tillbaka och minns sin barndom. Detta for att undvika den nostalgi som annars
kan uppsta.

Ndr jag startade arbetet med filmen var upplagget en mer klassiskt viktig film om
ett viktigt amne. Den borjade som ”“Den Rosa Filmen” och skulle handla om
genusskapande. Min film kommer fortfarande handla om genus men pa ett mer
komplext satt. Nu tror jag att det politiska ligger utanfor filmen, i det jag pastar
om den.

Jag utforskar min roll i livet och mina barns roller ur mitt perspektiv. Jag ar
kvinna och darfor ar mitt perspektiv ett kvinnligt perspektiv.

[ min film ar den har vardagliga sfaren det mest betydelsefulla i varlden.



FRAN "DEN ROSA FILMEN” TILL KVINNLIG UPPVAXTSKILDRING

Arbetet med "Den Rosa Filmen” paborjades nar min dldsta dotter helt plotsligt
och till synes helt utan foérvarning kom in i Den rosa perioden, dven kallad
Prinsessperioden. Da vacktes ett motstand i mig och jag ville gora en politisk
film. En film ddr jag som mamma var emot allt detta rosa darfor att jag inte vill
att flickor skall behandlas pa ett begransade satt just for att de ar flickor. For att
inte barn skall begrdnsas av sitt kon. Jag ville inte att min dotter skulle stoppas in
i ett tjejfack och fa forvantningar pa sig relaterade till det.

Jag dokumenterade denna period. Jag filmade Filippas olika kreationer och
hennes karlek till det rosa och glittriga. Jag ville ta reda pa vad detta egentligen
kommer ifran. Varfor gillar smaflickor rosa? Har fordldrarnas forhallningssatt och
omgivningens reaktioner pa fargen rosa nagot med samhallsklass att géra?

Jag fick stort gehor for min filmidé. Det verkar vara manga som funderar pa de
har sakerna. Férutom att filma min dotter sd tankte jag dven ha med intervjuer
med "experter” sasom Nina Bjork, Fanny Ambjornsson och chefer for H&M.

Men ndr jag nu tittar pa det materialet ser jag att mycket av det ar konstruerat.
Jag ville hela tiden fa fram Den rosa perioden, ville att Filippa skulle svara
-"Rosa” ndr jag fragade efter hennes favoritfarg. Jag filmade bara da hon hade
rosa kldader pa sig och inte de andra dagarna. Samt att jag sjalv forsokte ha en
rosa-kritisk hallning ndr kameran var pa som inte kanns helt dkta.

Min dotter dr ju sa mycket mer dn en rosadlskande prinsesstjej. Det var jag som
forminskade henne och férsokte fa henne att passa in i filmens fack, i sin roll i
filmen. Det var ju det sista jag ville. Det var det jag tyckte att fargen rosa gjorde
ju! Och sa gjorde jag det sjalv!

Dessutom uppmarksammade jag henne ideligen pa det rosa och liksom
betonade skillnaden pa pojkar och flickor istdllet for, som jag tankte fran borjan,
peka pa att de egentligen inte finns.

Jag ville fa henne att sdga vissa saker, jag ville gora en karaktar utav henne.



Sekvens 1

Det uppstar ett etiskt problem att filma barn da man med filmen pastar hur de
ar. Nar man skapar karaktarer av dem. Ett problem som man maste ta pa storsta
allvar.

Efter att jag dokumenterat min dotters rosa period under en tid kom jag inte
vidare med filmen. Det var nagot som inte stimde. Och nar jag nu ser tillbaka
pa det materialet, ser jag att jag forsokte konstruera en karaktar utav henne
genom att forstdrka vissa sidor. Karaktdren skulle vara en rosadlskande
prinsesstjej och jag skulle vara mamman som férsoker gora motstand.

Jag ville bara att hon skulle svara —"Rosal!” nar jag fragade om hennes
favoritfarg. Nar hon svarade —"Rosa, gront, svart och rott” tog jag en tagning till.



Konsekvensen blev att jag forsokte fa in henne dnnu mer i detta fack for filmens
skull. Det blev ett odrligt och konstruerat satt att anvanda mitt material.

En stor del av detta material kommer att finnas med i filmen till slut &nda, men
som en liten del i en storre uppvaxtskildring. S6kandet och vagen fram till
filmens slutgiltiga form vill jag lata vara synlig i sjdlva filmen. Jag vill bjuda in
publiken att ta del av mina misstag for att avsloja situationen.

Det handlar alltsa om olika forhallningssatt. Om jag later filmen forma sig efter
manniskorna eller om jag forsoker forma manniskorna efter filmen.

Tack vare att jag fick syn pa detta har jag nu utvidgat mitt undersdkningsfalt
bade bakat och framat i tiden. Jag har nu tva déttrar till och nu gor jag istdllet en
film om tre flickor som vaxer upp, en kvinnlig uppvaxtskildring, sedda genom
mammans (oroliga) blick. Den rosa perioden &r bara en liten del i den
uppvaxtskildringen.

Att det just ar ur moderns perspektiv har blivit viktigare och viktigare. Filmen
handlar nu om mig som mamma mer och mer. Den kommer att beskriva mina
svarigheter, min gladje och min radsla for att vara en dalig mor. Det ar inte
langre bara jag som iakttar flickorna, utan jag blir ocksa filmad. Filmen kommer
inte att pastd hur de hir tre flickorna AR. Den kommer visa hur jag ser p& dem.
Det ar skillnad.

Detta dr inte ett personportritt av tre flickor, utan en beskrivning av en mammas
blick pa sina dottrar, och pa den varld som ska ta emot dem.

| stllet for att fa fragan om vad filmen handlar om, skulle jag vilja fa fragan som
Barnfilmsskolan* utgdr ifrdn: -”Vad vill du visa?”
Da skulle jag svara: -”Det har. Mitt liv. Vara forutsdttningar och mojligheter.”

*Barnfilmskolan startades varen 2011 pa Filmhogskolan och &r ett pedagogiskt projekt dar
barnens blick &r i fokus.



ATT GORA EN DYGD AV NODVANDIGHETEN

Jag gjorde min forsta film ganska sent, ndr jag ndstan var 30 ar. Jag blev gravid
med mitt forsta barn i samma veva som den hade premidr. Man kan siga att jag
blev filmare och mamma samtidigt.

Jag tror pd att alla manniskor dr virda att lyssna pd. Aven om det inte dr ngot
speciellt annorlunda med dem.

Sedan jag fick barn har jag inte velat resa bort under langre perioder. Jag har
inte velat arbeta i en annan stad. Kanske ar det darfér som jag skdrpt synen pa
det som finns ndra mig. Ndra kdnslomdssigt men ocksa rent geografiskt.

Jag gor en dygd av nodvéandigheten, da jag tvingas vanda en begransande
situation till en mojlighet.

Det mest extrema exemplet dr min senaste kortfilm “Deras erfarenhet dr en del
av min verklighet” som dr en subjektiv forlossningsfilm. Jag filmade sjdlv da jag
fodde mitt tredje barn, under férlossningen.

Men dven den har filmen, som nu har arbetsnamnet “Timeline”, utgar ifran de
premisserna. “Timeline” &r en film om barnen och mig sjélv. Det allra, allra
narmaste.

Sekvens 2

Uppsala Internationella Kortfilmsfestival hade 2012 ett retrospektiv med mina
dokumentdrer. Da sdg jag sjdlv for forsta gadngen mina filmer i kronologisk
ordning. Jag fick syn pd vad jag filmar for nagot och jag sdg mig sjdlv tydligt i
filmerna. Jag hade till exempel filmat mig sjdlv ndr jag var gravid alla tre
gangerna. Dessa fordandringar och utveckling 6ver tid var intressant att titta pa,
jag tror aven for publiken. Jag sag detta som en bekriftelse pa att det jag sysslar



med inte dr for privat. Att jag istdllet anvander det privata for att beratta om det
universella.

Jag skildrar manniskor i min narhet, rér mig i min privata sfar utan att exkludera
askadaren. Jag har gjort det i alla mina filmer. Med den privata sfaren menar jag
manniskor jag redan kdnner, samt vdlbekanta, vardagliga rum. | “Timeline” &r
rummet var lagenhet.

Varfor skulle jag filma en annan kvinna som féder barn, ndr jag sjdlv skulle
foda? Varfor skulle jag gora en film om en obekant heml6s man, ndr min pappas
bror var heml6s? Da jag beréttar fran ett inifranperspektiv, da ar det bara just jag
som kan gora den filmen.

Mitt sdtt att skildra varlden innefattar att jag dar med i projekten och att jag alltid
ar tydlig som person och avsandare.

SOKANDET EFTER STRUKTUR

Ett mal for mig med att ga detta Magisterprogram i Filmiska Processer har varit
att soka och finna filmens struktur, kanske en dramaturgi, rent av. Att forsta vad
detta ar for slags film, och att pa nytt se och vardera mina bilder.

Nu provar jag att arbeta med en kronologisk ordning av scener som utspelar sig
under 10 ars tid.

Filmen handlar mycket mer om mig och min egen utvecklig nu. Inte bara om
barnen och deras utveckling. Att den ar berdttad just ur moderns perspektiv har
blivit bade viktigare och tydligare.

[ min film stravar jag inte efter att det skall hdanda nagot sarskilt. Det dr inte en
film om en karnfamiljs sonderfall (hoppas jag!). Det dr inte en film som drivs
framat av handlingen. Framatrorelsen &r inte “Hur ska det ga?” i bemarkelsen
hur konflikten ska 16sas.

Det dr ddaremot en film som visar hur den verklighet jag lever i ser ut, pa riktigt.
Hur ser en semestermorgon ut? Jo, precis sa har. Det skulle aldrig gd att
aterskapa. Jag vill inte heller skapa en story utav mitt liv. Livet ser inte ut som en
story och riktiga manniskor ar inga karaktarer.

Det kan for vissa kanske lata trakigt utan ndgon stark framatdrivande historia,
men jag ar 6vertygad om motsatsen. Jag vill soka en form som skapar mojlighet

for dskadarens egna reflektioner att formas och ta plats.

Framatrorelsen - Tiden som gar och aldrig kommer &ter.



Sekvens 3

ESSAISTISKT BERATTANDE

Filmen bestar av olika berattarsétt. Det ena dr kronologiska sekvenser av min
familj 6ver lang tid, det andra dr mina essdistiskt berdttade reflektioner.

Essdan bygger pa att det finns tvivel och osdkerhet kring ndgot, att det pagar ett
undersdkande. Det drivs ingen bestimd tes om hur det AR, sjilva varandet
undersoks. Detta kan komma att ligga pa ett speaker-plan. Jag vill att filmens
tillblivelse kommenteras i sjalva filmen. Lite som Agnes Varda gor i "Efterskord”.

I de essdistiska delarna vill jag prova att hardra en estetisk bildmdssig stravan.



Annu har jag inte praktiskt paborjat detta utforskande av bildspriket. Men min
idé ar att arbeta separat med de tva berédttarplanen. Jag tanker inte nédvandigtvis
kommentera det ena med det andra.

Till den kronologiska beréttelsen dar tidsforloppet har en framatdrivande
funktion &r jag huvudfotograf, men min man Gorki Glaser-Miiller bidrar mycket.
Till essén ser jag tva alternativa bildmdassiga végar:

* Diffusa, abstrakta bilder dar det icke-forestdllande hos daskdadaren skarper
fokus pa speakersparet. Det abstrakta kan 6ppna upp for egna tankar. Vi
vilar fran det vardagsrealistiska ett tag.

* Barnens bilder, barnens blick. Att jag anvander rorligt, ljudlost material
som mina barn har filmat, delvis pa mig i okontrollerade 6gonblick. Har
far vi se samma miljoer men ur barnens perspektiv.

Sekvens 4

Forst ska jag forsoka med det senare alternativet, da det redan som idé ger
mycket energi. Pa sa satt far askadaren se nya vinklar och vrar av en redan
vdlbekant miljo. Min dldsta dotter hade férmanen att ga tva terminer pa
Barnfilmskolan 2011 (pa davarande Filmhogskolan). Da vi sag att hon filmat
undersidan av vart koksbord slogs vi av hur underrepresenterade dessa bilder ér,
dven om varlden ofta ses fran just de har vinklarna av valdigt manga manniskor.



ESSANS UTGANGSPUNKT

Jag skall kommentera filmens tillblivelse och inneboende problematik inne i
sjalva filmen sasom Agnes Varda gor i "Efterskord”. Det blir en del av det
essdistiska berdttarsattet.

Jag redovisar dven att barnen ifragasatter vad och nar jag filmar.

Genom att visa upp och tydliggora att jag forst var ute efter bara den rosa sidan
av min aldsta dotter, synliggor jag att nar man som filmare tar en bild & man
alltid ute efter ndgot. Genom att visa upp detta férhdller jag mig arligare till
materialet.

Sekvens 5

Nedan foljer tankegangar jag vill undersoka och i vissa fall utveckla till fullédiga
resonemang. Tankegdngarna kommer ur mina erfarenheter av livet med barnen.

* Jag minns inte vem jag var innan jag blev mamma.

* Det kommer att komma en tid da det ar mina dottrar mdnnen tittar pa. En
tid da jag r osynlig. Ar jag redan det?

* Hur har det paverkat kvinnor och flickor att alltid ha blivit avbildade i
mycket storre utstrackning dn vad vi har avbildat?

* Nakenbad. Och om hur kvinnor egentligen ser ut, det avslappnande i

det.
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* Min kdnsla av skam och nederlag under den rosa perioden.
Medelklassens skrack for rosa och den daliga smaken, vulgariteten.

* Attanvdnda det privata for att gestalta det universella. Hur gér man
privata erfarenheter till konst?

* Papparollen dr mycket mer tacksam @an mammarollen. De far
omgivningens berom bara de gor helt vanliga saker.

* Hur kommer mitt filmande paverka barnen?

* Vad skont det ar att bara vara med barnen utan att filma dem. Att bara fa
stanna kvar i det gosiga utan att ga upp och hamta kameran.

* Hur ger man sina barn god sjdlvkansla?

* | vissa sociala situationer blir jag osdker utan barnen. Jag kdnner mig
naken utan nan i kndt som liksom stér mina samtal. Skyler jag mig med
dem? Vem behdver vem?

* Vill jag stoppa tiden? Ar det darfor jag filmar?

Jag hdamtar mitt essdistiska material ifrdn tankegangar som uppstatt da jag utsatt
mig for olika begrepp. Utifran texter som den om Blatt nedan mejslar jag ut
resonemangen:

Gbg, november 2012.

Jag funderar pa Blatt som motsats till Rosa, min utgangspunkt da jag bérjade
filma. Jag filmar sadant som tjejerna gor med Gorki, sadant som de inte gér med
mig. De brottas i sdngen och klattrar pa honom och han sldnger dem hit och dit.

Jag filmar tjejerna pa besék hos en familj med tva séner. Letar efter kbnsmonster,
men hittar dem inte sa tydligt som jag trott. Kdnner mig ndstan besviken.

Jag var rddd for att det tredje barnet skulle vara en pojke. Vad gér man fér saker
med en pojke? Allt det jag inte kan. Som jag aldrig var bra pa i mellanstadiet och
inte heller nu. Men visst hade det varit fint ocksa. Och jag hade sdkert lart mig
mer om mig sjdlv. Och som vuxna verkar séner vara sa okomplicerat kérleksfulla
mot sina mammor.

Under den hér terminen har jag kunnat tinka ovanligt bra. Jag kdnner tydligt nu
fortiden ndr jag dr i en situation som jag inte behdrskar, inte tycker om, inte trivs
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i. Ddr jag inte kommer till min ratt. Det kan vara ett socialt sammanhang eller

yrkesmdssigt. Och jag har bérjat tinka att det inte dr mig det ar fel pa som inte
klarar av situationen, utan att det kanske dr en dalig situation. Den passar inte
mig. Det dr inte min typ av kreativitet.

Jag later, lite pa lek och lite pa allvar, Blatt sta fér det som inte passar ihop med
mig.

Har dr Den Bla Listan:

Bollsporter. Brannboll. Latsas klara av nagot jag inte klarar av. Teknik jag inte
fattar. Att bestimma 6ver en stor hdst. Stora filminspelningar pa locations déar
jag inte ar klar 6ver min roll. Att ha ndgon hdngande 6ver mig ndr jag filmar.
Nér ndgon sager exakt vad jag ska filma. Ndr nagon foérvédntar sig nagot annat
dn vad jag kan ge. Filma féreldsningar. Radsla for att nagon ska skélla pa mig
fast jag dr vuxen. Méten med queer-feminister dar jag sdkert sdger fel och de
tycker att jag dr korkad. Rostiga rér och handverktyg. Rekvisitor pa
dramaproduktioner. Prata infor folk om sadant jag egentligen inte vet ndgot
om. Pitcha daliga eller ofédrdiga filmidéer eller idéer som inte dr mina
egentligen. Blasa ballonger. Jobba i Trollhttan.

PERSPEKTIVET GER BILDEN

Under mitt ar pa Filmiska Processer kom Helma Sanders Brahmns hit. Jag sdg
hennes "Tyskland Bleka Moder” och blev otroligt 6verraskad. Det var helt nya
bilder av ett krig, ur ett annat perspektiv. Mammans tid med barnet i skogen. Jag
hade aldrig sett sadana bilder tidigare! Mannen har haft tolkningsforetrade
sarskilt da det galler berdttelser om stora krig. Jag hade aldrig tidigare sett
krigsbilder ur just detta perspektiv.

Utan jamforelser i 6vrigt innehaller ocksa “Timeline” bilder vi aldrig tidigare
sett. Bilder ur ett annat perspektiv, moderns perspektiv.
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Det som berorde mig med Helma Sanders-Brahms och "Tyskland Bleka moder”

var inte bara sjdlva filmen, utan dven nagot Helma sa efter visningen. Att hon
upplevde det jobbigt att se filmen och darfor gatt ut. Hennes dotter spelade det
lilla barnet som bebis och dottern var nu i verkligheten 35 ar. Och att det
paminde Helma om att hon sjalv nu var en gammal kvinna. Det var hennes
erfarenhet av tiden som gatt som gjorde starkast intryck.

Det dar var livet pa nagot satt. Tiden som flyr. Jag fick nastan panik av det.
Och pa det konstnarliga seminariet talade hon om hur eftertraktad och
omsvdrmad hon varit i Paris efter “Tyskland Bleka moder” och om hur manga
erbjudanden hon fatt om att gora film dar. Men att hon tackat nej och flyttat
tillbaks till Berlin darfor att hennes dotter vantrivts i Paris. Och i Berlin var
Helma allt annat &@n eftertraktad. Hon satte flickan fore mojligheten att skapa,
kan man sdga. Helma sa rakt ut att barnen &r viktigare dn konsten. Det blev sa
starkt och arligt. Ingen sager sadant pa konstnarliga seminarier. Ingen blandar
ihop barn och konst pa det dar sattet. Ingen pratar om hur mycket barnen
paverkar livsverket. Men de gor ju det.

Jag anser att vi behover filmer med barn i, dar barnen tar stor plats i de vuxnas
tillvaro. Jag vill inte bara skildra vuxenvarlden eller min vuxenvérld utan att
barnen far sa stor plats som de i verkligheten har. Jag arbetar med
dokumentarfilm, men jag anser att detta dven maste galla for vuxenfiktionen. |
de flesta filmer marks knappt barnens narvaro. De paverkar inte de vuxnas liv
och relationer ndgot namnvart. Barnen har samma funktion som rekvisitan i
vardagsrummet.
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SKAPANDET AV MINNEN

Skillnaden i att bli filmad med en professionell intention och inte bara med en
vanlig mammas kamera for hemmabruk ligger i den officiella visningen av en
fardig film. Det ar ddr bilderna kan fa helt olika konsekvenser.

I stunden da jag filmar barnen finns det ingen sadan skillnad. Vissa ganger blir
de storda av att de inte far vara i fred i sin lek. De ser att jag ser dem och de ser
da sig sjalva. De blir medvetna om vad de sager och hur de framstar. I alla fall
min dldsta dotter som nu ar 8 ar, de tva yngre struntar i vilket. Kanske skapar
filmandet ett behov hos dem att bli filmade och sedda pa det sittet. | varsta fall
okar detta pa bekriftelsebehovet. A andra sidan sa filmar jag dem bara en liten,
liten del utav all var tid ihop.

En annan aspekt pa att filma sina barn ar att man kommer att styra deras bild av
sin barndom. Rorliga bilder &r s starka att de sldr ut de riktiga minnena. Som da
jag gjorde min senaste korta dokumentar “Deras erfarenhet dr en del av min
verklighet” om nar min tredje dotter fods. Pa riktigt varade forlossningen i c:a 10
timmar, men det enda jag minns fran den nu i efterhand ar de 8 minuter som
den fardiga filmen bestar av.

Jag tanker att min film “Timeline” kan komma att bli det de minns av sin
uppvaxt. Att jag med filmen skapar deras minnen.

Men detsamma galler ju for oss andra som har uppvéxten dokumenterad i
fotoalbum. Och jag 6nskar faktiskt att mina barn kommer att minnas lite annat
an bara glada fodelsedagskalas, midsomrar och julaftnar. Genom filmen
kommer de att f& med sig en vidare bild av barndomen som ligger narmare hur
det faktiskt sag ut.

VAL OCH URVAL

Jag dgnar mig at klippning och sortering av mitt material. Jag lagger upp utvalda
situationer pa en lang tidslinje. Nar jag gor urvalet soker jag efter skora bilder
och bilder med friktion. Istdllet for konflikt tanker jag friktion.

Jag letar efter nagot autentiskt i varje scen. Inte ndgot unikt eller ens originellt,
men nagot autentiskt fran mitt horn av varlden.

Att skildra tiden som gar dr inga problem da det handlar om barn som sa

uppenbart vaxer och utvecklas. Och jag sjdlv ar gravid i tre omgangar och
aldras. Jag litar pa styrkan i tidens gang.
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En viktig erfarenhet dr att jag nu har tankat in alla band fran och med 2004 da
jag blev gravid med forsta barnet fram tills nu. Eller fram till att jag bytte till
kamera med minneskort, réttare sagt. Tidigare hade jag bara valt ut material fran
just den rosa perioden till pitchningstrailar och liknande. | och med detta har jag
gatt fran dmne till film. Mitt forhallningssatt till materialet &r nu uppriktigare. Nu
ser jag mitt material sa som det dr, inte som ett medel for att framhava nagot.
Den har arbetsinsatsen gar inte att komma ifran. Tanka in och titta. Ett
troskande, men har finns ingen genvdg. For mig har det varit ett gladjefyllt
troskande.

En annan sak som hande var att jag hittade ett klipp fran 2002 da jag precis kopt
min forsta egna kamera och dr ute pd en kvéllspromenad for att [dra mig den.
Detta ligger nu som en prolog. Dessa bilder har nagot nyfiket, nervost och
pirrigt over sig som jag nu har tappat bade som méanniska och filmare. 2002
pratar jag om att det ar dags att borja formulera sig. 2013 gor jag det.

Sekvens 7

Jag har tidigare sammankopplat kvinnorollen som kommer ur det prinsessiga
och rosa med den lyssnande rollen. Den som inte tar sa mycket egen plats och
sjalv inte pdstar nagot om varlden. Sjdlv borjade jag formulera och uttrycka mig
pa allvar ganska sent. Jag 6nskar mina barn nagot annat. Kanske var det darfor
jag hade svart for min dldsta dotters rosa period till en borjan. Och kanske var
det darfor jag tog upp kameran da 2008 for att filma det hon gick igenom.
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AVSLUT - AVSTAMP

Det hander mig ibland ndr jag pa nytt laser en bok, alltsa exakt samma fysiska
bokexemplar, att jag finner understrykningar och anteckningar i marginalen som
jag skrivit vid nagon tidigare lasning. Dessa blir vid omldsningen som sma
halsningar till mig sjalv. Ibland forstar jag inte ens hur jag tankte da, men oftast
ligger det ndgot som fortfarande ar angeldget i dem. Nagot jag behovde bli
pamind om flera ar senare.

Allt jag nu skrivit i den har uppsatsen kommer jag att behéva paminnas om
langre fram i arbetet. Den har uppsatsen ar ett verktyg for den Johanna som om
ett antal ar skall fardigstalla den film som just nu har arbetsnamnet “Timeline”.

Sekvens 8

Johanna Bernhardson april 2013
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