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Ett forsvar for det privata, det tvetydiga och det osdkra

Pa ett noggrant och personligt satt kommer jag har att beskriva min praktik och mina tankar
kring den, mitt forhallningssatt till mitt arbete och mitt arbetande. Texten innehaller dven
mycket om min personliga utveckling. Det hor ihop. Det ar nar filmskapande gar hand i hand
med upphovspersonen som det blir som mest intressant, tycker jag.

Den har texten ar en sjalvbiografisk text dar jag vill fa syn pa och dela med mig av min egen
process som manniska och filmare. Med start for 20 ar sedan tar jag er med till nuet.

Innehallsforteckning:

e Inledning

e Studio 24 — min filmskola

o Filmer jag gjort

e Djupdykning i nuet och i de filmer jag arbetar med
e Timeline

e Om det egna arkivets varde

e Arbetsmetod

e Gadibarndom

e Det tvetydiga

e Slumpen

e Det privata ar politiskt samt den eventuella skillnaden mellan privat och personligt
e Slutpladering



Inledning:

N&r man gor en film om nagonting sa visar man fram det och sdger: —"Titta pa det har. Detta
anser jag ar viktigt!” Examenstexten som jag skrev under Magisterkursen Filmiska Processer
2012-2013 handlade om den filmiska processen relaterad till just en specifik film och den
filmens utveckling, nya satt att se pa gammalt material och forhallningssattet till det jag filmar. |

denna text vill jag skriva om min egen arbetsprocess och utveckling som filmande manniska
under en langre period.




Studio 24 — min filmskola

Det ar snart 20 ar sen jag borjade arbeta med film. Innan dess hade jag last Praktisk Filosofi och
Dramatik pa universitet, jobbat i bokantikvariat, i gronsaksaffar och som statist pa Géteborgs
Operan. Jag hade fullt upp med att bli vuxen, saknade mening och riktning i livet. Jag har alltid
tvivlat mycket pa mig sjalv och tankt att jag varit dalig trots att jag kanske inte varit det.

Jag flyttade fran Goteborg till Stockholm den 1 september 1996 for att gora praktik pa Studio 24
som dr Roy Anderssons egen filmstudio p& Ostermalm. Han dger hela fastigheten och har
forutom studio och snickeri aven egen biograf/mixerstudio, kontor och utrymmen for kostym,
smink och rekvisita. Jag skulle jobba med filmen Sdnger fran andra vdningen som skulle bli Roys
langfilms-comeback sedan Giliap 1975. Det var en valdigt viktig film for honom. Jag tror att Roys
press pa sig sjalv och férvantningar pa filmen var enorma. Aven den ekonomiska pressen var
svar for honom. Roy sa ofta att vi skulle skapa filmhistoria!
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Roy Andersson ar min farbror, min pappas atta ar aldre storebror. Min familj har alltid bott i
Goteborg och Roy och hans familj i Danderyd utanfor Stockholm. De framstod alltid som sa
spannande for mig. Hans tva dottrar, mina intressanta och karismatiska kusiner, och Roy sjalv
med sin studio p& Ostermalm. Trots Roy i sldkten fanns det inget av konstnarligt tinkande och



skapande i radhuset déar jag vaxte upp. Det ar nagonting jag har utvecklat sjalv, erévrat ratten
att med viss sjalvklarhet rora mig i sddana miljoer. Men anda kan kédnslan av att inte hora till
eller vara accepterad 6verrumpla mig an idag.

Till en borjan hade vi inte tydliga yrkesroller och jag provade pa det mesta. Efter ett halvar
ungefar blev det sa att jag tog ansvaret for rekvisitan och dekormaleriet. Behovet av traditionellt
avgransade yrkesroller uppstod nar vi skulle fylla i en teamlista till SFI:s tidning. Scenografi
intresserade mig och det visade sig att jag var ganska bra pa det.

Vi arbetade med en scen i taget. Varje scen var som en kortfilmsprocess i sig och tog flera
veckor, ibland manader. Roy hade gjort en tecknad skiss eller ett collage som foérlaga, som vi sen
i skala 1:1 noggrant skissade vidare pa i studion. Vissa scener spelade vi in pa Kalle Bomans
Lannaateljéerna och da scenen kravde annu storre yta hyrde vi in oss i en hangar eller liknande.
Det mesta spelades dock in pa Studio 24. Vi byggde, malade, ljussatte, jobbade med klader och
rekvisita. Vissa kvallar gjorde vi tester pa 35 mm film. Da hade vi maéjlighet att prova till exempel
olika bordsdukar, skadespelare, positioner, kostymer, fonder, forsatts-modeller, vaggfarger och
storlek pa golvrutor. Scenerna vaxte fram. Arbetsdagarna var langa, ofta till 22, oftast var det
roligt. Vi sa ibland att vi jobbade pa ”Studio 24 timmar om dygnet”. Filmkameran, en Arri BL2,
stod oftast framme i sin fasta position sa att vi alla kunde titta och ta stallning till om nagot var
bra eller daligt. Det var som att mala en jattestor tavla tillsammans. Nar Roy tyckte att bilden var
perfekt var det dags for sjalva inspelningen av scenen.



Over inspelningsdagen 13g det en speciell stimning. Dar var en enorm koncentration och alla
jobbade sent kvallen innan och var tidigt pa plats pa inspelningsdagen. Vi var pa helspann. Jag
som jobbade med scenografin blev alltid stressad nar statisterna borjade valla in och ville vara
sociala. Jag var kanske inte klar med monstret pa en tapet eller sa hade inte golvlacket torkat
an. Statisterna behandlades valdigt val och med respekt. De fick fika, mat och vin och Roy
bemotte dem alltid som jamlikar. Han entusiasmerade dem sa att de skulle orka halla ut hela
dagen och kvillen och géra om samma sak ibland upp till 80 ganger.

Efter inspelningen kdrde nagon av oss filmen till Filmteknik, labbet som forst |ag pa Gardet och
senare i Solna. Sedan hade vi fest, som en slutfest fast efter varje scen. Roy var alltid valdigt
generds med middagar och vin. Det var otroligt roligt men det férutsatte saklart att man inte
hade barn att ta hand om.

Jag var 22 ar nar jag borjade hos honom och de flesta var i min alder. Roy jobbar helst med
mycket unga manniskor som inte redan ar formade (forstorda) av 6vriga filmbranschen.

Dagen efter inspelningen vantade vi pa dagstagningarna fran labbet. Fotografen Istvan Borbas
talade med orolig rost i telefon med ljussattaren Sten Lindberg. Det var en sadan harlig stund
nar vi gick och smaplockade, tomde askkoppar och stddade i lugn och ro. Vi tittade pa resultatet
i Studio 24:s egen bio runt 15-tiden. Om Roy var nojd kunde vi borja riva bygget direkt. Ibland
visste han inte om det var bra och behdvde tanka till ndsta dag. Da vantade vi med rivningen. |



ett antal fall tog vi om scenen ndgon vecka senare. Nagra ganger hade vi rivit och fick bygga upp
igen.
Da scenen slutligen var klar boérjade vi fran scratch med nasta.

Pa Studio 24 hittade jag en sjalvklarhet i varfor jag existerade. Jag har aldrig tidigare och sallan
senare upplevt samma mening i nagot, ett sa tydligt mal som jag visste var ratt och viktigt och
meningsfullt. Antligen hade jag hittat en mening med mitt liv. Jag var helt tagen i ansprak. Jag
hade ocksa en valdigt tat arbetsgemenskap med mina arbetskompisar varav ndgra fortfarande
ar mina ndra vanner. Vi var ett gang och detta gang hade en uppgift, en mission, ett gemensamt
sjalvfértroende. Vi jobbade med varldens viktigaste film. Vi skulle skapa filmhistoria och beratta
om varlden och manniskan. Magkatarren jag haft sen gymnasiet forsvann.

Jag larde mig mycket under de fyra ar (1996-2000) jag jobbade hos Roy Andersson. Att ta det jag
gor pa allvar. Att det jag gor med mitt liv maste vara nagot viktigt. Noggrannhet. Att ingenting ar
omodjligt. Att aldrig ge upp. Men adven ett hantverkskunnande i snickeri, maleri samt ett yrke;
rekvisitor. Vi hade ofta valdigt roligt och det var pa ett hantverksmassigt plan en oerhort
kreativ period i mitt liv, det var learning by doing. Jag hade mycket tid for att utforska och
experimentera med dekormaleri, hur man avbildar marmor, trd osv och med den férdelen att
resultatet bedomdes direkt. Det var med maleriet jag kdnde mig som mest harmonisk.

Perioden pa Studio 24 ar en period jag inte vill ha ogjord, men danda inte langtar tillbaka till. Som
mina barns forlossningar, ungefar. Jag ar for alltid tacksam Over att ha varit med om det trots att
jag tog en del skada av det ocksa.

Jag gick i terapi en period under tiden jag arbetade pa Studio 24. Mitt problem var att jag inte
visste vad jag sjalv ville, jag var helt upptagen med att géra andra ndjda. Jag var klamd mellan
tva starka manliga viljor och valde bort den som skulle bli minst besviken pa mig for tillfallet. Det
var Roy Andersson, som kravde min narvaro och 100%iga engagemang for jobbet nastan dygnet
runt och sa var det min davarande pojkvdan Bob Hansson (poet) som var svartsjuk och krdavande,
kvavande gentemot jobbet och manniskorna dar. Jag visste inte vad jag sjalv stod och vad jag
ville, jag hade fullt upp med att navigera mellan de tva mannen i mitt liv med syfte att undvika
konflikt och brak.

Ibland héjde Roy mig till skyarna for minsta smasak. Han kunde till exempel sdga att nagra
pocketbocker och en kaktus jag stallt upp pa en fonsterbrada var filmhistoriens basta rekvisita
nagonsin.

Men Ibland kunde han bli sa arg. Roy har en valdigt stark personlighet och var saklart valdigt
dominant pa Studio 24, det var ju hans stélle. Men som jag ser det sa hanterade Roy sin egen
angest genom att lagga over delar av den pa andra. Jag var en sadan som ofta fick ta en del av
den angesten. Han storde sig pa mig och blev ibland irrationellt rasande. Ibland férnedrade han
mig offentligt och skallde ut mig infor alla andra. Jag minns ett exempel under inspelningen av
mass-scenen dar Jesusar saljs. Jag stallde en portfdlj i fel vinkel och Roy skallde ut mig infor alla
pa ett riktigt elakt satt med foljd att alla statisterna skrattade at mig. En gang jagade han in mig
pa toa med en sopkvast. Jag minns inte langre varfor.



lIskan och generositeten var bara olika sidor av samma mynt. De var lika skadliga fér mina egna
tankar och sjalvkansla. Det skapade ett beroende hos mig av hans gillande och av att fa
bekraftelse fran honom. Jag blev extremt lyhord for hans humor och ville vara till lags. Jag blev
expert pa att uppfatta minsta nyans i hans rost och blick. Det var som att tassa pa ta infor en
labil foralder. Jag tankte liksom inte sjalv, utan bara pa hur han ville ha det. Jag var i sjalva verket
relativt jamn-presterande, det var bara det att ibland hade Roy bara fokus pa det negativa och
ibland bara pa det positiva. Det ar svart att prestera bra nar ndgon fokuserar pa det daliga hos
en. Da var jag bara jatteledsen och radd.

Han var extra hard mot dem i teamet som visade svaghet. Dem retade han sig pa sa mycket att
vissa kdnde sig tvingade att sluta. Han liksom drev bort dem. Vi i teamet forsvarade inte heller
varandra av radsla for att sjalva hamna i skottlinjen.

Pa grund av att Roys instéllning till mig och min arbetsinsats varierade sa fran scen till scen
kdnner jag idag totalt olika kanslor infor scenerna nar jag tittar pa Sdnger fran andra vaningen.
Vissa scener ar varma, vissa kalla och vissa iskalla.

Jag ar overtygad om att alla manniskor gor ett battre arbete, vagar vara mer kreativa, da de
kdnner sig trygga och omtyckta. Det andra ar lika ofruktbart som att skalla pa sina barn. Det
hjalper inte situationen alls.




Efter kanske tva ar lugnade detta pendlandet sig en aning. Det var som att jag klarat testet och
stannat kvar trots allt. D3 kunde jag koncentrera mig pa sjalva jobbet och han litade pa att jag
gjorde det bra. Jag var bade uthallig och lojal.

Nyligen arbetade jag som filmpedagog med barn med AHDH och autism. De gjorde likadant, de
testade manniskor runt omkring dem gang pa gang, forsokte driva bort dem for att se om de
anda stannade kvar. Forst da kunde de lita pa dem.

Nu sa har langt efterat kan jag undra hur stor del av min drivkraft som var viljan att géra den har
viktiga filmen och hur stor del som var viljan att bli bekraftad av Roy, att fa hans gillande och
berém.

Jag arbetade dar i nastan 4 ar och sen tog det kanske dubbelt sa lang tid att bli frii min egen
tanke och smak och inte langre bara arva Roys starka och dogmatiska asikter.

Storslaget nog bjod Roy med hela teamet till Cannes (maj 2000) dar filmen vann jurypriset.
Tiden darefter, nar jag slutat jobba pa Studio 24, var jag helt lost. Jag minns att jag kinde mig
utan verklighetsférankring, sa konstiga saker, kdnde inte igen min egen rost osv.
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Sanger fran andra vaningen ar en film som star fér humanism och den lilla manniskans
okrankbarhet. Far man kranka sina medarbetare nar man ska gora en sadan film? Helgar malet
medlen? Far man bete sig daligt i Den Stora Konstens namn?

Den despotiska regissoren, som far bete sig hur som helst, maste vi géra upp med. Annars arvs
den stilen vidare till yngre generationers regissdrer som gar i mastarnas fotspar. Ett annat slags
ledarskap maste vara maijligt. Det ar ingen slump att det ar pa dokumentarfilmssidan det &r som
mest jamstallt. Dar behdver man inte leda ett helt team som dundrar in som en mindre armé i
sina skapbilar. Men den déar pahittade rollen har ju ingenting med filmskapande och kreativitet
att gora egentligen. Det dr en uppratthallen konstruktion. Nar jag undervisar uppmuntrar jag
mina studenter att hellre géra egna sma produktioner an att gora praktik ute i branschen. Jag
vill att de ska slippa paverkas av ruttna ideal och istdllet skapa egna sammanhang som ar som de
sjalva vill att de ska vara. Inte leka film-bransch.

Forra aret 1ag min yngsta dotter pa sjukhus i en vecka och fick antibiotika intravendst. Nar
sjukskoterskan skulle satta nalen i hennes vener skrek och grat min dotter och forsokte slingra
sig och dra bort sin arm. Det ar komplicerat att hitta de dar sma venerna pa sma barnarmar och
det vet personal och ledning om. Det krdvs ofta manga forsok for att fa nalen att sitta ratt. Det
ar en valdigt utsatt och pressad situation for dessa sjukskoterskor, sarskilt med genomsvettiga
och oroliga foréldrar vid barnens sida som i panik vill skrika att —”Kan det vara s& JAVLA svart!” |
alla fall ville jag skrika sa. Fran sjukhusets sida har man noterat svarigheten och hittat en rutin
for den hér situationen, for att skydda personalen fran alltfor stor press under vilken de ocksa
riskerar att bega misstag. De far, enligt reglerna, endast forsoka tre ganger. Har de misslyckats
tre ganger mdste de ga darifran och en ny sjukskoterska komma in for att forsoka. Sa klokt!
Sadana har professionella strategier for att kompensera manskliga tillkortakommanden kunde vi
ocksa praktisera inom filmomradet.

Vet man med sig att man vid tunnelseende av stress har tendenser till att, for att kunna
koncentrera sig, skvatta ner andra med sin angest, kan man hitta strategier for att undvika att
skadan blir sa stor. Kanske kan en annan person finnas dar for att fanga upp den sarade. Kanske
kan man ha som rutin att varna for sitt eget beteende i forvag, sa att det blir lattare att bara da
det inte kanns lika personligt. Kanske ber man om forlatelse efterat.

Jag kan inte sdga nagot om hur mina arbetskamrater uppfattade den har tiden. Och jag kan
annu mindre sdaga nagonting om hur det ar att jobba pa Studio 24 idag. Jag berattar hur det var
da, for mig. Jag har hort att Roy varit mer avslappnad, trygg och harmonisk under de andra
langfilmerna.

Nu fortiden tycker jag inte om att arbeta at/med regissorer. Det kan vara en arbetsskada fran
Sdnger frdn andra vdningen-tiden. Jag ar radd for dem. De kan bli sa arga. Jag hatar nar vuxna
skéaller pa andra vuxna och férnedrar dem offentligt. Jag far fortfarande erbjudanden om
rekvisita-jobb ibland. Det ar av ren sjalvbevarelsedrift som jag tackar nej till [angfilmer som
Ruben Ostlunds Turist, men tackar ja till regissérs-fria produktioner som Pd spdret. Jag ar radd
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att gd ini ett liknande sammanhang igen, med starka viljor som jag kommer vilja gora till lags.
Det ar enkelt, jag har en fallenhet for det, men det ar inte det jag vill.

For mig fungerar det allra bast att bara uppfylla mina egna forvantningar. Att inte riskera att
gora nagon besviken, i sa fall bara mig sjalv. Jag har en tendens att absorberas av starka
personers tyckande istallet for att tanka sjalv och lita pa mitt eget omdéme som jag egentligen
vet ar bra. Jag ar en person som séllan pastar nagot om hur varlden &r. Hur skulle jag kunna veta
hur det ar? Jag ser ofta saker fran olika hall. Jag undersoker hellre an pastar. Jag ar inte en
dogmatisk manniska och jag uppskattar inte langre att ha dogmatiska manniskor i mitt liv. De ar
inte nyttiga for mig, jag tappar bort mig sjalv i deras sallskap. Jag har for svajig sjalvkansla.

Men Roy hade ratt! Sdnger fran andra vaningen gick till filmhistorien. Det &r en film som
manniskor upptacker och atervander till fortfarande och jag tror att det kommer att fortsatta sa.
Jag blev valdigt stolt nar filmen var representerad i The Story of Film: An Odyssey av Mark
Cousins manga ar senare. Vart nuvarande system att mata en films framgang i den forsta tidens
biografsiffror sager valdigt lite om en films egentliga varde. Vissa filmer ar skapade for evigheten
och man borde inte mata med kortsiktiga mattstockar. Tar man med det langa perspektivet
framtrader helt andra filmer som succéer an de som ar kioskvaltare just fér stunden.

Jag engagerade mig i Sdnger fran andra vdningen som om den var min egen film. Processen var
kollektiv, men sen nar filmen var klar sa var den visst bara Roys. Jag blev riktigt besviken.

Jag tror att det var denna erfarenhet som skapade min langtan efter att sjalv vara
upphovsperson, om an till nagonting litet, icke-filmhistoriskt alster. Att sjalv fullt ut sta for
nagot.

Att vara en liten del av nagot stort eller en stor del av nagot litet?
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Filmer jag gjort:

Pa Studio 24 larde jag mig scenografiarbete, dekormaleri och rekvisita och nar Sanger fran
andra vdningen var klar 2000 sa frilansade jag en period inom det faltet ute i den s.k. vanliga
branschen. Jag tyckte dock att det kdandes ytligt och meningslost och efter att ha bott i Paris ett
ar sokte jag mig till HDK i Goteborg for att ga en masterutbildning i filmscenografi. Dar hade jag
formanen att ocksa ga kurser pa HFF (nuvarande Akademin Valand Film) med Lena Israel som
larare och insag sambandet mellan filmdramaturgi och manniskosyn samt i vilken hog grad
filmen paverkar oss manniskor och vilket samhalle vi skapar. Vilken film som gors spelar
verkligen roll.

Nu 2016 ar mitt undersékningsfalt framst mina tre doéttrar och jag sjalv, det som finns narmast.
Jag har kommit dit jag ar nu genom de erfarenheter jag gjort med de tidigare filmerna. Darfor
vill jag forst beratta om dem och de insikter jag fatt pa vagen.

Under scenografiutbildningen pa HDK 2001-2003 hade jag tillgang till skolans vx2000 och jag
borjade lite trevande att géra en dokumentar om min hemlésa farbror Ronny som jag lange
varit nyfiken pa. Det var saaa intressant! Det var ju detta jag ville halla pa med!
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Nar jag skulle gora den filmen, Det svarta fdaret (2004), hade jag fatt for mig att det var objektiv
man skulle vara. Jag hade journalist-komplex, eller vad man skulle kunna kalla det. Filmen
handlar om min farbror Ronny som var hemlds och missbrukare. Jag hade alltid gillat Ronny och
varit nyfiken pa hur han hade det. Det verkade inte vara ensidigt negativt att leva sa som han
gjorde.

Jag gick en sommarkurs pa HFF (nuvarande Akademin Valand Film) och dar forsokte jag in i det
langsta att dolja att filmen handlade om min farbror, dvs om nagon som jag redan kande. Jag
latsades ganska lange att han bara var en hemlds man, vilken som helst, som jag lyckats fa
kontakt med och skulle beratta om. Jag ténkte att det var sa filmer skulle goras. Jag dolde det
dven darfor att jag inte ville att nagon skulle fa reda pa att jag var slakt med Roy Andersson och
darmed avfarda min insats i Sdnger fragn andra vdaningen som nepotism eller att jag glidit in pa
en rakmacka.

Som tur ar blev jag avsldjad av lararen Lena Runge som genom sin man redan visste att Roy var
min farbror. Det blev da tydligt for mig att filmens styrka ligger i min och Ronnys varma relation
och i att vi kdnde varandra relativt val. Det blev pa sa satt en film som bara just jag hade kunnat
gora. Detta ar 14 ar sen och det var ovanligt da med personligt berdttande i dokumentarer. Men
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sen dess har jag gjort filmer om manniskor jag redan har en relation till, det ar dem som jag blir
intresserad av.

Ronny var sa fin under den har perioden. Han som aldrig passade tider annars, kom alltid
punktligt till vara traffar pa stan, nastan nykter till och med. Han som pga missbruket alltid var
sa egoistisk anstrangde sig verkligen for min skull. Han vill hjalpa mig att gora filmen.

Jag glémmer aldrig premiarvisningen av Det svarta fdret pa Pustervik under Goteborgs
Filmfestival 2004. Antligen var jag den som skapat en film, den som fick st& fér det bra och det
daliga i den. Jag minns att jag var sa nervos att min kropp reagerade pa ett nytt satt. Jag
kallsvettades, skakade och luktade jattekonstigt. Jag har bara kdnt samma lukt fran mig sjalv en
gang till ndr jag manga ar senare var nara att krocka med bilen. En lukt av skramt djur eller
nagot, av flyktinstinkt.
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Jag fortsatte med att géra Mina Vidnner (2005), en 28 minuter lang film om mig och mina
barndomsvanners funderingar 6ver vara livsval utifran fragestallningarna i en gammal Mina
Vanner-bok. | filmen ar jag gravid med mitt forsta barn. Vi ar helt vanliga personer med helt
vanliga liv, anda ar det intressant att hora vad vi tanker, kdnner och tycker.
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Efter det gjorde jag Grdter och stér de andra (2006), en essaistiskt berattad kortdokumentar om
galenskap och psykvarden genom min farmors syster Linneas 6de. Linnea var ytterligare en
person i min slakt jag lange varit nyfiken pa. Grater och stér de andra ar berattarrost-driven. Det
var en valdigt viktig upptackt for mig, hur mycket man far sagt da bild- och ljudplanen ar
separata. Filmen ar bara 11 minuter och folk brukar alltid tro att de sett en mycket langre film. |
Grdter och stér de andra fick jag brottas med orden, att inte med ord sdga for mycket utan
lamna det mesta av berattandet till det bildmassiga. Det var oerhort svart, men intressant, att
leta efter den balansen.

Jag har ocksa gjort flera forsok till filmer som inte blivit gjorda. Framfoérallt Vi pd vapenfabriken.
Jag var och ar fortfarande fascinerad dver manniskor som i trygga Sverige arbetar hela dagarna
med att tillverka vapen som sen gar pa export till lander dar de anvands for att déda manniskor.
Hur kan man leva med detta? Hur forsvarar man det eller stanger man av sina tankar pa
resultatet av sitt arbete? Och hur funkar i sa fall denna fértrangning?

Jag var ganska manga vandor i Karlskoga och pa Bofors, men jag misslyckades for att jag
saknade personlig ingang, forutom min egen undran. Jag startade i, fér min del, fel ande. Jag
utgick ifran en moralisk fragestallning, ett tema, och forsdkte sen hitta manniskor som kunde
illustrera detta.
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Men framst ar det kanske for att jag hade hunnit bli mamma som den filmen aldrig blev av. Nar
jag fatt barn har jag inte velat arbeta i en annan stad eller velat resa bort under langre perioder.
Inte nar barnen var riktigt sma i alla fall. Det ar darfor som jag skarpt synen pa det som finns
nara mig. Néara relationsmaéssigt men ocksa rent geografiskt. Genom att filma det som ar nara
gor jag en dygd av nddvandigheten och jag vander en begransande situation till en mojlighet.
Karlskoga lag for langt bort, helt enkelt.

Jag tycker att ndgon annan borde gora Vi pd Vapenfabriken, nagon som ar uppvaxt i Karlskoga,
med flera generationers arbetare pa bruket (Bofors) i familjen. Tank vilken intressant film det
skulle bli!

Dagen ldng (2008) handlar om nar jag spenderade ett dygn med mina morforaldrar. Morfar var
dement och hade glomt bort hela deras langa liv tillsammans och mormor var ensam och
frustrerad. Nu ar morfar dod och mormor valdigt gammal och svag. Jag forsokte skildra dem sa
osentimentalt som majligt. Dagen Idng utspelar sig i mormors och morfars lagenhet, en 3:a i
Torslanda. Jag filmade dem nastan hela dygnet, hela tiden med handkamera och ibland dven
med en kamera staende pa stativ.

Jag ville fa med att de &r uppe och irrar runt pa natterna, sa nar jag sov pa soffan i
vardagsrummet var jag beredd med fjarrkontrollen till kameran pa stativ. Oftast rackte det med
mikrofonen jag hade pa kameran, men nar de gick ut fér att handla anvande jag tradlosa
myggor. Morfar kunde inte Iata bli att ideligen plocka upp sandaren jag lagt i hans ficka och
mormor blev sd irriterad pa honom. Detta blev ett komiskt parti i filmen. Har maojliggjorde det
faktum att jag kande dem val, dlskade dem och de dlskade mig, det intima filmandet. Det hade
varit omojligt att fanga deras vardagliga liv och tankar om jag haft med mig en fotograf och en
ljudtekniker in i ldgenheten. Jag klarade mig bra med min lattarbetade teknik. Att det bara var
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jag var en forutsattning for att kunna genomfaéra filmen.

Nagra ar senare skulle jag foda mitt tredje barn och insag att jag sett manga filmer pa kvinnor
som foder barn, bade informationsfilm, dokumentar och fiktion, men aldrig ifran den fodande
mammans point of view. Sa jag filmade sjalv under férlossningen och pa filmens ljudspar hors
min mamma och min mormor beratta om sina forlossningar och foérsta tiden med smabarn.
Filmen heter Deras erfarenhet ér en del av min verklighet (2012). Kollektiva manliga
erfarenheter ar exempelvis lumparminnen. Det dr som att det ingar i bilden av manlighet, dven
om det nufortiden inte dr sa manga som gor lumpen. Jag funderade pa vad som ar kvinnors
motsvarighet till det. Vad som ar kvinnors gemensamma kollektiva erfarenhet. Som samtidigt
formar oss och bilden av vad kvinnlighet ar.

Det ar vara forlossningar. Det finns med som en del av bilden av kvinnan, dven om inte alla
kvinnor foder barn. Det finns ingenting som ar sa fult och sa vackert pa samma gang som nar ett
barn fods. Det liknar ett slagfalt.

Jag ville dela med mig av min egen upplevelse av forlossning, samtidigt som jag ville visa pa hur
man i sin kropp och medvetande har minnen fran tidigare generationers upplevelser. Hur alla
kvinnors erfarenheter blir till en del av ens egen verklighet. Darav berattarrostsparet med
mamma och mormor.
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= Fifstsl*weighed the baby.

Jag har ofta fatt fragan om hur det kdnns att visa nagot sa privat. Men jag tycker inte att det &r
sa privat egentligen, det ar mest bara biologi. Har var valdigt enkel teknik en forutsattning for
att jag skulle klara av det. Det var lite svart att bade halla i kameran, TENS-apparaten och
lustgasen sa ibland fick min man Gorki Glaser-Miiller ta 6ver.
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Jag gjorde dven en 1-minutsfilm av found footage med ett upphittat brev som berattarrést-plan
om en mamma som lamnar sina tre barn, Final Frame (2014). Jag skulle sjalv aldrig Iamna mina
barn, det ar jag ganska sdker pa. Och jag ar annu mer sdker pa det nu efter att ha fatt uttrycka
den tanken och moéta den farhdgan i en film. En mor som lamnar sina barn ar nagot av det mest
tabubelagda som finns. Det ar det varsta en mor kan goéra. Men samtidigt lamnar pappor sina
barn hela tiden och blir inte lika hart anklagade.
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Min senaste film Taxi Tbilisi (2016) kom till nar jag var pa vag ifran hotellet till flygplatsen i Thilisi
mitt i natten. Jag brukar filma akbilder ut genom fonster med mobilen for att de ar sa
anvandbara till exempelvis berattarrost. Jag bygger pa sa satt upp ett eget arkiv med rorliga
bilder som jag tycker om, som jag kan anvanda vid framtida behov. Chaufféren borjade prata,
jag kdnde att det var intressant och vande blicken och kameran/mobilen at hans hall.

Taxi Thilisi ar inte ett portratt av en taxichauffor utan filmen ligger i dialogen mellan mig sjalv
och chaufféren. Min narvaro och mitt jag framtrader lika mycket som hans. Situationen och
samtalet uppstod spontant, daremot var det inte en slump att jag filmade det. Den narvaron
och beredskapen infér ndar man ska trycka pa rec/fortsatta filma/inte stdnga av ar nagot jag
arbetat fram under manga ars tid. Och det ska man inte underskatta eller forminska, tycker jag -
narvaron som metod. Det ar inte alla som beharskar den metoden.

Att de filmer jag gor hor ihop tematiskt blir mer och mer tydligt for mig. Jag vander ofta
kameran mot mina ndarmsta, lyfter fram och tittar pa mig sjalv och min nara omgivning, vara
roller, positioner och villkor. Jag ar kanske allra mest konsekvent med detta i de filmer jag nu
har under produktion. Jag har ofta kvinnor i fokus darfor att det ar min egen verklighet jag utgar
ifran och skildrar, moédrar och déttrar. | allmanhet blir jag intresserad av manniskor jag kdanner
och traffar. Och av existentiell angest och livsval. Jag befinner mig i det subjektiva. Jag gor bara
filmer som har tydliga beréringspunkter med mitt eget liv. Berattarperspektivet ar mitt eget och
jag ar tydlig med det.
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Jag ar sjalv narvarande i samtliga av mina filmer. Det ar ett forhallningssatt som gor det
dokumentara berattandet lite schysstare. Att jag dven delar med mig av mig sjalv, inte bara visar
upp de jag filmar. Det ar ocksa en berattarmetod; jag later mitt jag forvandlas till ett kollektivt
vi.

Jag tror att filmaren framtrader i sina filmer, oavsett om hen vill det eller inte. Filmerna speglar
upphovspersonens varldsaskadning och personlighet. Mina filmer &r sddana som jag ar som
person. Da och da langtar jag efter att folk om mina filmer ska saga eller skriva —”Som en
kaftsmall mot patriarkatet” eller liknande. Men det ar mer =”En valdigt fin och varm film.”

Jag tanker att jag kommer att gora en klimakteriefilm om c:a 10 ar, att jag sdakert kommer att
skildra mitt eget aldrande och hur jag tacklar det. Jag vill vara extremt tydlig med att det &r ur
just mitt perspektiv jag ser pa och beradttar om varlden. Jag sitter inte inne med Sanningen, bara
min egen subjektiva version av den. Kanske kommer min klimakteriefilm att bli min kaftsmall
mot patriarkatet?!

Och tank vad fint om jag vid 80 gor en subjektiv skildring fran dldreboendet dar jag bor. Det
kommer att bli en helt annan film da @n om jag eller nagon annan relativt ung filmare skildrar
livet pa ett dldreboende nu.

Jag har ibland fatt fragan nar jag ska gora “riktig film” och inte bara gora filmer om det som finns
i min narhet, men fér mig stammer det att det privata ar politiskt. Blicken pa mig sjalv och min
egen position i samhallet och i varlden blir valdigt universell. Och nér jag visar mina filmer mots
jag av valdigt igenkdannande reaktioner. Det verkar som att det privata eller det personliga inte
star i konflikt till det universella. Snarare tvartom.

Jag ar riktigt stolt 6ver alla mina filmer, men jag tvivlar anda ofta pa om jag ens ar filmare. Om
jag har ratt att kalla mig det. Under aren da jag gjort film har jag samtidigt arbetat med andra
jobb inom omradet. Forut mest med rekvisita, nu framst som filmlarare och filmpedagog. Jag
har inte gatt nagot kandidatprogram i film. Det har forsvarat for mig att vaga definiera mig som
filmare. Jag ar tyvarr en person som behover bekraftelse utifran och da tror jag att ett
examensdatum hade hjalpt. Att fran och med det och det datumet sa har jag yrket filmare,
liksom.

Fortfarande nar nagon fragar vad jag jobbar med tenderar jag att svara — ”Jag jobbar med film
och TV p4 lite olika satt”. Aven om jag inser att jag utifran for vissa kan ses som en relativt
etablerad filmare (det stod i DN att jag var det!) sa kdnns det inte sa. Jag tycker att jag borde
presterat mer, kommit langre.

Jag pendlar mellan att tycka att jag ar en extremt intressant filmskapare och manniska (jag kan
ga pa trottoaren och plotsligt vilja ropa att jag ar fan bast!) till en totalt vardelds person som i
panik borde gripa efter alla mojliga halmstran som backup-planer for livet innan det &r forsent.
Ar det inte det redan??

Ofta nar jag gjort klart en film kdnns det som att jag aldrig, aldrig kommer att kunna klara av att
gora en ny. Det ar lika bra att jag lagger ner.

Jag tanker pa Malik Bendjelloul som tog livet av sig trots att han fatt en Oscar. Det ar kanske inte
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resultatet, den fardiga filmen och dess mottagande, som ar det viktiga. Vad ar det da? Jo, det ar
i sjdlva skapandeprocessen som den stora gladjen finns. Och den processen ar ju som tur ar
oavhiangig bade verkets framgang och misslyckande.

En strategi jag forsoker mig pa nu ar att arbeta med flera filmer parallellt, for att inte falla ner i
tomheten efter den ena filmens premiar.

Djupdykning i nuet och i de filmer jag arbetar med
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Ovan har jag berattat om mina redan fardiga filmer. | det har avsnittet vill jag férsoka beskriva
mitt nu och mina pagaende filmprocesser samt fragestallningar, hinder, problem och gladje
relaterade till dem.

Timeline

2008 var jag foraldraledig med mitt andra barn, jag stod mitt i vardagen med barnen i fokus. Da
pabodrjade jag ett omfattande filmprojekt som jag dnnu inte ar klar med. Filmen har
arbetsnamnet Timeline och ar i korthet en kvinnlig uppvaxtskildring som pagar nu, sedd ur
mammans perspektiv. Filmen spanner éver nastan 15 ar och handlar om det oerhérda dramat i
att vaxa upp.

g

Froet till Timeline uppstod nar jag blev intresserad av min dldsta dotters rosa prinsessperiod
som hon gick igenom nar hon var 4-5 ar. Vad var det dar, egentligen? Jag storde mig pa att hon
bara ville kla sig i rysch-pysch, det skavde mot bilden jag hade av mig sjalv som kvinna och
mamma. Det kdndes som ett feministiskt nederlag, att jag misslyckats med att uppfostra henne
till en stark och sjalvstandig flicka. Jag ville inte att hon skulle bli sadar “tjejig”, blyg och osaker
som jag sjalv var som barn och som jag inte tycker har uppskattats under min uppvaxt. Jag ville
att hon skulle vara en kaxigare typ som tog for sig och visste vad hon ville. (Var det inte just det
hon gjorde egentligen? Bara inte pa det satt jag forvantade mig?)

Efter en del research och rannsakan kom jag fram till att det dven handlar om klasstillhorighet.
Medelklassen vill vara genusmedveten och inte Iata sina dottrar ha pa sig prinsessklader och for
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mycket rosa da det ar tecken pa dalig, billig eller vulgar underklass-smak.

Jag ville inte heller att min dotter skulle stoppas in i ett tjejfack och fa forvantningar pa sig
relaterade till det. Férvantningar utifran som hon skulle forséka leva upp till och anpassa sig
efter. Jag tycker att jag sjalv borjade formulera mig pa allvar lite val sent i livet och 6nskar henne
och mina tva yngre dottrar en storre tilltro till sig sjalva an vad jag har haft.

Jag har tidigare sammankopplat kvinnorollen som kommer ur det prinsessiga och rosa med den
lyssnande rollen. Den som inte tar sa mycket egen plats och sjalv inte pastar nagot om varlden.
Kanske var det darfor jag hade svart for den rosa perioden till en bérjan och kanske var det
darfor jag tog upp kameran 2008 for att filma det hon gick igenom.

Jag dokumenterade den rosa perioden, men nar den 6vergick till en mer svart och lila period
kdande jag mig inte redo att sluta filma. Min dotters vag till att bli kvinna hade bara startat. Jag
fick syn pa hela uppvéaxten och borjade rikta kameran dven mot mig sjalv och mina reflektioner.
Timeline &r inte ett personportratt av tre flickor, utan en beskrivning aven mammas blick pa
sina dottrar, och pa den vérld som ska ta emot dem.

Under Magisterkursen Filmiska Processer pa Akademin Valand Film 2012-2013 slappte jag fokus
pa just den rosa perioden och Timeline & numer en uppvaxtskildring som skildrar ett pagaende
nu, vart liv och mina reflektioner. Jag har tre dottrar och vi ar med i filmen allihop. Min film har
utvecklats strukturmaéssigt fran att ha varit en temabaserad samhallskritisk film om
genusskapande till en kronologiskt berattad film om uppvaxt och moderskap. Jag gick fran amne
till film i och med att jag fann kronologin. Nu ar filmen en mer 6ppen skildring av liv éver tid,
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tiden som gar och aldrig kommer ater. Att vara till lags och Att ta sig sjalv pa allvar ar tva av
filmens teman. Under Filmiska Processer beskrev jag filmens utveckling i min magistertext.

Det ar moderskap pa ett filosofiskt och existentiellt plan jag vill diskutera i filmen, inte
moderskapet som livsstil, olika metoder for barnuppfostran eller dylikt. Modern har varit valdigt
nervarderad som intellektuell varelse. Det vill jag motbevisa genom att ge foretrade at det
erfarenhetsbaserade, det vardagliga, det empiriska och finna det intellektuella i det.

And\w%mt about that little penis, wt
-

-

-’

| Timeline ar tiden medberattare. Filmen bestar av intressanta scener som dans, lek och brak,
forsta motet med sin lillasyster och en dlskad hamster som dor, i en inbordes kronologisk
ordning. Det behdvs ingen annan dramaturgi.
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To express yourself.
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Om det egna arkivets varde

For nagra ar sen jobbade jag som klippare pa ett projekt initierat av filmkonsulenten pa Kultur |
Vast. Det hette Filmarvet och gick ut pa att samla in privata smalfilmer fran invanarnai alla
kommuner i Vast-Sverige, lata digitalisera dem och klippa ihop det till en kortfilm av
arkivmaterialet som skulle visas pa lokala biblioteket, Folkets hus och liknande. Den forsta
kommunen ut var Tranemo.

Det var sarskilt en familj som lamnat in manga super8-rullar; en lokal ICA-handlare och hans fru
och tva barn, en flicka och en pojke. Mannen i familjen hade filmat paret som unga och kara
med hela livet framfor sig, nyinflyttade i ett villaomrade i Tranemo pa 50-talet, hur de stuvar in
varor i butikshyllorna, hur han uppvaktar frun med frukost pa sidngen, barnen som bebisar i
vagnar, julaftnar nar tomten kommer, barnen som vaxer och leker i snohogar, deras forsta
skoldag med nya ryggsackar, nar de aker ivdag pa semester med Amazonen, campingsemestrar
vid strander och en mangd fodelsedagar.

Aren gar och barnen blir tonaringar och sa i en filmsnutt tar dottern plétsligt studenten. -
"Shit!”, tankte jag, helt fortvivlad. - ”Vad fort det gick!” Och jag sag pa mamman att hon blivit en
ganska gammal kvinna. Nu var det dottern som var den dar unga kvinnan som hade livet framfér
sig.

Jag ténkte saklart pa mig sjalv, mitt liv, mitt aldrande, aren som gar, tiden som flyr och
svarigheten att fanga nuet. Men det som var mest sldende var hur berérd jag blev av dessa, for
mig, okdnda helt vanliga méanniskors helt vanliga liv. Nar tiden fick ha sin gang blev det helt
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hisnande att fa ta del av.

Och samtidigt, hur mycket dessa privata filmer berattade om tiden de levde i och om samhallets
utveckling. Jag tanker ofta pa den dar ICA-handlaren och hans familj nar jag valjer ut klipp till
Timeline. Jag arbetar giarna med arkivmaterial och Found Footage och inser att jag dven
relaterar till grundmaterialet i Timeline som till arkivmaterial.

Det ar skillnad pa det egna arkivet och exempelvis SVT:s arkivmaterial. Vem skriver historien,
berattelsen om vart samhalle? Vems blick ar den radande? Filmen Timeline kommer bli ett
politiskt statement i sig sjalv, genom att jag visar upp bilder fran privata rum och havdar att de
ar viktiga. For vilka bilder ar det som rdknas i vart samhalle? Vilka bilder anses vara viktiga nog
att visa? Som exempel kan man titta pa bilden vi har av krig. Det ar truppforflyttningar,
skyttegravar, helikoptrar och manlig gemenskap. Detta har vi sett sa ofta att det skapat var
uppfattning av vad krig ar for nagot. Men de som var kvar hemma, de som sag till att barnen
overlevde, de var ocksa med om kriget. De var ocksa med om historien, men bara en sida av
verkligheten har visats.

Nar jag slutade fokusera pa just den rosa perioden hittade jag mycket fint material som plotsligt
var relevant i filmen. Det aldsta ar fran 2002, ndgra ar innan jag fick barn. Jag hade precis kopt
min forsta videokamera och var ute pa en kvallspromenad for att testa den. Jag pratar in i
kameran om att jag ska gora en dokumentar och om hur det kdnns, om att jag antligen skall
borja formulera mig och sta for nagot i varlden.

Ett tag hade jag en tanke om att Timeline delvis skulle berattas med berattarrost. Jag har testat,
men for den har filmen kdnns det inte ratt. Jag trivs med nu-kdnslan som finns i klippen och det
riskerar att forsvinna da jag efterklokt resonerar pa ett berattarrostplan. Jag tycker daremot bra
om de scener da jag pratar i bild och jag skall i forsta hand halla reflekterandet till dessa scener.

Arbetsmetod
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Under arbetet med Timeline har jag lart mig att inget autentiskt gar att aterskapa. Jag maste ta
upp kameran NU. Ogonblicket kommer inte &ter. Barnen kommer inte att leka samma lek igen
pa lordag nar jag ar mer utvilad. Jag kommer inte att vara lika upprord over just det har
imorgon. Och for min del ar da enkel teknik en forutsattning. Taxi Tbilisi ar filmad med min
trasiga iPhone 5s och annars sa filmar jag det mesta nufortiden med en liten Panasonic
konsumentkamera med extern mick.

Jag anvander mig av enkel teknik for att mojliggdra en intimitet och for att inte stéra skeendet
eller paverka. Det ar en tanke med detta, en metod och en linje. Att ha enkel och lattillganglig
utrustning gor att jag kan ta upp kameran nar jag vill. Jag tvekar inte pga att det ar lite jobbigt
och komplicerat. Jag har alltid min kamera staende i bokhyllan hemma, med batterier laddade
och mikrofonen pa. Jag minimerar pa detta satt mitt motstand. Den basta kameran ar den man
alltid har med sig.

| somras filmade jag en scen nar mina barns dlskade hamster Alex just hade dott. Det var
barnens forsta mote med déden och de var chockade 6ver dess oaterkallelighet. Har maste jag
vaga lita pa mitt eget omdome. Var det taskigt av mig att tanka pa jobb nar de var sa ledsna?
Men jag klarade att trosta och filma dem samtidigt. Jag var sjalv riktigt sorgsen for barnens skull,
men samtidigt maste jag erkanna att jag tankte pa hur bra detta var for filmen. Besluten ar inte
intuitiva — de ar erfarenhetsgrundade.
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Nar jag i klippningen nu valjer scener letar jag efter nan slags skorhet i materialet. Jag vill
kommentera filmens tillblivelse i filmen och har darfor med tillfdllen da barnen sager at mig att
sluta filma.

Min storsta skrack ar att mitt material skall bli avfardat som hemma-video. Vem ar intresserad
av det har, av mitt vanliga liv, och dessutom filmat med en konsumentkamera. Det kan ju vem
som helst goéra! Det &r som med den har texten. Jag har enormt stor behallning av detta
skrivande, men samtidigt finns skammen dar for att jag nu har skrivit en sa sjalvupptagen text,
tagit sa stor plats med mina inte sa markvardiga funderingar.

Jag ar ocksa valdigt radd att mina barn som vuxna eller nastan vuxna ska tycka att jag varit en
dalig mamma som gjort den har filmen, att jag exploaterat mina barn och utnyttjat min position
som foralder. Jag har visat dem nar de var nyfodda, arga, ledsna, glada. Men jag har ocksa visat
mig sjalv nar jag foder barn, mina brost, aderbrack, mig som ful, arg, sur, och fin.

Just nu pagar det en debatt i samhéllet om hur fel det ar att exploatera sina barn pa sociala
medier. Jag kan halla med om det. Jag gillar inte heller ndr barnen anvdands som en detalj i
inredningsbilder, som accessoarer i livsstilsbloggar. Nar mammor anvander sina barn som medel
for att framhava sig sjalva. Men ar det vad jag gor i Timeline? Jag vill géra den filmen for att visa
livet i sig och hur vardefullt det ar.

Min aldsta flicka ar nu 11 ar och jag kommer snart att sluta filma for Timeline. Jag slutar innan
hon kommer in i pubertet och tonar.
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Ga i barndom

Ga i barndom ar en experimentell dokumentér dar jag skildrar min mormors upplevelse av att
vara i alla sina aldrar samtidigt. Med projektioner och en komplex ljudbild tolkas det inre livet.

Min mormor May, som tidigare varit med i mina filmer Dagen Idng och Deras erfarenhet dr en
del av min verklighet ar nu 92 ar och bor pa ett dldreboende. Hon ar inte dement, men hon hoér
och ser valdigt daligt och alla hennes dagar dr mycket lika varandra. Hon far inte sa manga nya
intryck, hennes varld har krympt.

Nar jag ar dar pa besok marker jag hur mormor blandar ihop tid och rum. Hon hoppar fritt
mellan decennierna nar hon berattar nagonting, utan att sjalv lagga marke till det. Jag tror att
mormor upplever alla sina aldrar samtidigt. Det dr som att hon bearbetar hela sitt liv for att
kunna l[amna det.

Hon sover och drommer en stor del av dygnets timmar. Det ar ingen riktig skillnad pa drém och
verklighet for henne langre.

Kanske ar det sa har det gar till att do en naturlig dod? Att man dgnar de sista aren at att i lugn
och ro bearbeta allt man varit med om i livet for att sedan kunna sldappa taget om det och vaga
mota doden. Och att detta bearbetande bestar i att mala ner allt till fragment.

Utifran ter det sig faktiskt behagligt.

Det finns inget vittne till att hon varit ung langre.

Bade hud, tid och rum blir I6sare de sista aren av en manniskas liv.
Ett viktlost tillstand.
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Att tiden flyter samman och att hon ar alla sina aldrar samtidigt. For mig ger det en kansla av
evigheten, av en cirkular tidsuppfattning. Jag vill komma ndarmare hennes inre upplevelse och
forsoka gestalta den.

Barn verkar uppleva varlden pa liknande satt. Sma barn, under 3 ar, sager ofta saker som
—”Nar du blir litet barn och jag blir din mamma...” som att tiden inte var linjar, utan upplost.
Av vad bestar egentligen ett manniskoliv? Tid, erfarenhet och kanslor.

Som filmare drar jag mig mer och mer at det icke-dokumentara. Men det som inte heller ar
fiktion. Mer som ett uttryck av nagonting, en gestaltning av en kansla, erfarenhet eller
upplevelse.

Gd i barndom ar tankt att kunna visas dels pa filmfestivaler men ocksa i rum avsedda for
konstnarliga verk. Vart gar egentligen gransen mellan dokumentarfilm och konstfilm? | det
iscensatta? Jag misstanker att det handlar mer om mottagandets kontext och
upphovspersonens bakgrund och intention, an om sjalva filmen/verket. Skillnaden verkar delvis
vara en konstruktion. Jag skulle med Ga i barndom vilja testa att visa den i loop i ett
konstsammanhang, kalla filmen ett verk och lata den bli bedomd som ett sadant.
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Det tvetydiga

En essafilm om det tvetydiga i moderskapet utifran Simone de Beauvoirs resonemang.

Jag har lange varit fascinerad av Simone de Beauvoir (1908-1986) och hennes liv. Som 25-3ring
stracklaste jag Det andra kénet under en resa till Nordnorge och upplevde att hon beskrev mina
erfarenheter sa val, att hennes texter fick mig att forsta mitt liv och min plats i samhallet och i
historien.

Jag lockades ocksa av hennes oberoende, hennes manga bade kvinnliga och manliga alskare och
detta romantiska att sitta pa kaféer i Paris och skriva och roka cigaretter.

Infor att jag skulle skriva den har texten har jag last en del av mina gamla dagbdcker fran den
tiden och tidigare. Jag ser dagbockerna som en del av mitt personliga arkiv. Nar jag laser dem
kan jag se att de nastan bara handlar om meningen med livet, huruvida det finns nagon och i sa
fall vilken. Och en radsla for tomheten utan den dar meningen. Jag skrev mycket i mina gamla
dagbocker om att inte falla ner. Jag tror att det var att tappa i sjdlvkansla jag menade. Nu vet jag
att det galler att hitta strategier.

Manniskan ar det enda djur som dr medveten om sin egen dodlighet. Vi lever vara liv fast vi vet
att vi kommer att d6. Hur meningslost verkar inte detta! Stackars oss!

Simone de Beauvoir var ateistisk existentialist. Da anser man att pga att det inte finns nagon
Gud sa ar vi manniskor utlamnade till att sjdlva uppfinna vara liv om och om igen och sjalva fylla
det med mening.

Hosten 2014 gick jag en kurs pa Goteborgs Universitet; Att Idsa Simone de Beauvoir. Vi laste
manga av hennes bocker pa kursen men stor vikt lades vid just Det andra kénet. Men denna
gang blev jag till viss del besviken. Jag ar mamma till tre dottrar nu och kanner inte igen mig i
hennes nastan helt negativa syn pa mammarollen. Under kursen blev jag ocksa provocerad av
den nastintill totala avsaknaden av sma barn och smabarns-foraldrar i hennes bocker. Hennes
romaner Den inbjudna och Mandarinerna kryllar av unga och medelalders karaktidrer, men
extremt fa med barn. Antagligen tar jag illa upp for att jag sjalv ar smabarnsfoéralder och tycker
att det ar en intressant och utvecklande tid i livet.

Det var inte boken Det andra kénet som férandrats - det var jag.

Filmen ar tankt att bli en reflekterande essafilm om diskrepansen mellan Beauvoirs negativa syn
pa moderns roll, som jag forvisso tycker stammer i mycket, och hur underbart det samtidigt kan
vara att vara mamma. Gladjen 6ver och den haftiga karleken till sjdlva barnen.
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Jag tycker att hon inte ser den chans till personlighetsutveckling och sjalvkdannedom som att leva
med barn kan innebdra. Att hon bara ser till det yttre, till det som hor till, sysslorna, som visst
absolut kan vara en borda och en pafrestning. Men hon vet inte om att man samtidigt kan bli en
klokare manniska av att fa barn. Att vaga utsatta sig for denna stora genomgripande forandring
ar ett val och en aktiv handling.

Detta ar naturligtvis under forutsattning att kvinnan sjalv har haft mojlighet att valja sitt satt att
vara mamma pa och det var inte fallet under Beauvoirs livstid i Frankrike. Sa det &ar kanske latt
for mig att sdga som kan ha barnen i forskolan och fritids dar jag vet att de ar bade trygga och
glada. Skulle hon velat ha haft barn om hon levt idag da vi faktiskt kan fa bade karriar och barn
(i alla fall nagorlunda)? Och i fall dar barnet oplanerat blir till finns aborten som majlighet. Att
behalla barnet maste fa vara ett aktivt val.

Beauvoir skriver insiktsfullt i Det andra kénet att “Endast den kvinna som ar harmonisk, frisk och
medveten om sitt ansvar ar kapabel att bli en “god mor’.” Och vidare att “Det ar den kvinna som
har det rikaste personliga livet som kan ge barnet mest och bli minst krdvande mot det.” Men

hon sag inte att kombinationen var mojlig i praktiken.

Jag ansokte om att fa bo i Svenska Institutets gastbostad for att gora filmen dar. Och i hela
september var jag i Paris och filmade boulevarder och gator hon gatt pa, alla hus hon bott i,
Sorbonne, caféer hon suttit och skrivit pa, samt hennes och Sartres gemensamma grav pa
Monparnasse-kyrkogarden med mera.
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Jag akte bort ifrdn mina tre sma barn for att vara Paris i en manad och jag hade mycket angest
infor det, framst innan jag reste. Var jag en dalig mamma som skulle vara borta sa lange? Jag var
ju inte tvungen att gora filmen, det var ju bara nagot jag garna ville. Som jag valde. (Jag var inte
tvungen att lamna barnen hos en slakting for att pga fattigdom resa till ett annat land och tigga.)
Detta vavs in i berattelsen och mitt liv mixas med de Beauvoirs. Fragor kring kvinnans
rorelsefrihet aktualiseras.

En reflektion: Jag ar med barnen pa en lekplats. Puttar pa en gunga. Jag ser mig omkring och
inser att alla foraldrar dar (inkl. mig sjalv) langtar nagon annanstans. Alla kollar ideligen
Facebook pa telefonerna eller spanar in varandra pa ett raggigt satt. Frustrerade. Uttrakade. Har
ar vi i en situation som ingen vuxen egentligen gillar, men samtidigt finns den dar skuldtyngda,
tacksamma och oerhdérda gladjen 6ver sjalva barnen. Radslan 6ver att ens vaga tanka att man
inte trivs.

For tank om ens barn fick cancer - vad man da skulle sakna just detta vardagliga! Eller inte ens
sa dramatiskt: radslan att inte ha njutit tillrackligt av nagot som man kommer sakna sen nar den
har, egentligen korta, tiden ar 6ver.

| Paris filmade jag mycket och klippte en forsta version. Men jag stotte pa problem da jag skulle
skriva och spela in min berattarrost: det talade ordet kdndes stérande och overflodigt. Opoetiskt
och overtydligt. Jag blev trott pa mina talade ord. Det resonerande i essafilmsformen borde
passa mig bra, da jag ofta ser saker ur olika perspektiv. Jag tycker ofta att saker ar lite bade och,
och har svart for att helt sakert pasta ndgot om hur varlden ar. Samtidigt sa ar alla val jag gor,
vad/vem jag filmar, varenda bildruta och klipp i sig pastaenden. | begreppet essafilm brukar det
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inga att filmen drivs av ett undersokande, reflekterande, resonerande och detta med
berattarrost. Jag brukar dlska det. Men inte den har gangen!

Jag vill i den har filmen undersdka mojligheten att géra en essafilm utan berattarrést. Ar det ens
majligt? Kanske kan jag kommunicera och fortydliga via lappar? En film dar det ar bilderna som
reflekterar kring varandra, kring amnet, Simone de Beauvoir och mina egna upplevelser kring
det hon beskriver i sin litteratur. Eller kanske kommer jag under klippningen att hitta tillbaka till
berattarrosten till slut.

Jag spenderade hela september ensam i Paris for att filma Simone de Beauvoirs miljéer. Direkt
tappade jag en del verklighetsférankring. Jag blev ganska sjalvupptagen nar jag inte hade barnen
att fokusera pa. Jag funderade ovanligt mycket pa hur andra sag pa mig. Sag jag gammal ut? Var
jag tjock? Jag visste verkligen inte. Jag upplevde att jag inte kunde skilja andras blick ifran min
egen. Jag fick ofta paminna mig om att — “Halla Johanna! Det &r DU som ser ut pa varlden inifran
DINA 6gon!” Att jag inte blev betraktad, utan att det var jag som betraktade omvarlden. Att jag
inte var objekt i forsta hand, utan subjekt.

En dag gick jag och min kompis Katarina Elvén till Sacre Coeur. Jag bad henne filma mig nar jag
blev avmalad av en klassisk portrattmalare dar. Jag ville se vad andra ser nar de ser pa mig,
undersoka den manliga blicken. Grejen var bara att det inte alls blev likt mig. Han malade en
schablontjej med mycket fylligare lappar, stora 6gon och perfekta 6gonbryn. Han malade mig sa
som han trodde att jag ville vara!
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"Det ar mellan mor och dotter som de konflikter vi behandlar far sin mest tillspetsade form.”
Simone de Beauvoirs egen mamma Francoise de Beauvoir verkar ha levt ett otillfredsstallande
liv och tagit ut denna frustration pa sina dottrar och da framst pa den férstfédda Simone. ”Ofta
ar den aldsta i egenskap av faderns favorit sarskilt utsatt som maltavla for moderns forféljelse.”
| hennes forsta memoardel laser jag om hur hon vurmade foér fadern. Och det &r ju inte sa
konstigt, det gjorde jag ocksa for min pappa. Det var ju han som verkade ha det roligaste och
basta livet. Han stod aldrig dar och sag férsmadd ut med en disktrasa i handen.

Under min uppvaxt sag jag nastan bara min mamma syssla med praktiska sporsmal, logistik och
planering av inkdp. Det praktiska maste goras och det ar inget fel i det, men jag vill dven visa
upp en annan sida av mig sjalv for mina dottrar. Darfor vagrar jag att skammas for att jag ar sa
uppslukad av arbetet framfor datorn att jag later sdngarna sta obaddade. Jag vill visa dem hur
viktigt det ar att hitta nagot som verkligen ar intressant.

Beauvoir beskriver mor och dotter-relationer som oerhort komplicerade. "Hela sitt agg mot livet
vander hon mot detta unga liv som stracker sig mot en ny framtid.”

Min dldsta dotter ar 11 ar nu. Hur skall det bli att ha tonarsdottrar? Kommer jag att se dem som
konkurrenter om mannens uppmarksamhet? Kommer jag att forsdka halla dem fast och straffa
dem for mitt eget livs diverse nederlag? Ve och fasa! Men om modern i fraga nagorlunda har
hunnit forverkliga sig sjalv innan dess da behdver hon val inte kdnna denna missunnsamhet och
avundsjuka gentemot dottern? Men har jag verkligen hunnit det?

Jag har ett minne fran nar jag var ungefar 12 ar. Mamma och jag var pa stranden och at glass.
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Hon fick lite glass pa sin nakna arm som jag spontant slickade bort. Fy, vad ackligt det var! Av
nagon anledning kandes det sa fel, jag kdnde vamjelse dver den kropp som alldeles nyss varit sa
naturlig for mig. Det jag minns starkast ar just dverraskningen éver min egen reaktion.

Mina barn dlskar och njuter reservationslost av min kropp och har gjort det i hela sina liv. Att de
dlskar den hjalper dven mig att géra det. De avgudar det lite |6sa skinnet pa min hals, mina ur-
ammade brost, mina leverflackar och min valbekanta lukt. Men snart skall de ocksa kdnna
avsky och ackel infér den som ett led i en frigérelseprocess. Hur ska jag tackla det?

Kvinnor ar mer hammade av det sociala an mannen, de tar storre ansvar for omgivningens
reaktioner. Men att skapa inom de sociala ramarna, det gar bara till en viss grans. Jag vill ga
bortom det. Men nu nar jag kdnner mig ganska redo att strunta i vad min mamma skulle saga, ar
det oron for vad barnen ska tycka som haller mig tillbaka. Modersrollen ar pa det sattet
begransande. Anda fran forsta MVC-besoket pabdrjas en slags anpassning till normen och
samhallet. En slags valvillig kontroll som sen maxas nar barnet gar pa forskolan. Det finns inga
som jag ar sa radd for att de ska tycka att jag ar en dalig mamma/kvinna som
forskolepersonalen. For mig representerar de samhiéllet, de som alltid betalar rakningar i tid och
som aldrig gor felsteg. Min mamma ar ocksa forskoleldrare.

Nagon har sagt, kanske var det Strindberg, att “man blir inte en bra konstnar férran ens far dor.”
Jag ar kvinna sa for mig galler det troligtvis mor. Det ar da dverjaget slapper greppet och man
vagar bli sig sjalv helt och hallet. Jag hoppas att min mamma lever manga ar till, men att ha
henne alltfér ndra kan kdnnas hammande. Jag vill inte strava efter det vanliga och jag upplever
att hon ser det som kritik av sin egen livsstil.

"Fran puberteten till klimakteriet ar hon scen for ett drama som utspelas inom henne utan att
anga henne personligen...” Bara vid klimakteriet “befrias kvinnan fran honans slaveri”.

Ar det fér att hon aldrig sjilv blev mamma som Simone de Beauvoir bara ser kvinnokroppens
forandringar som negativa? Jag kan exempelvis se tillbaka pa min pubertet och tanka att det var
tur att jag fick mina brost sa att jag har kunnat fa uppleva det gosiga i att amma mina barn. Och
att jag har agglossning och mens varje manad ar ut och ar in, det har ju gett resultat. Annars
hade det nog kadnts som att allt detta varit i onddan, onddigt lidande. Och som mannen
dessutom slipper.

Kvinnans fysiska obehag &r tecken pa individens uppror mot artens vilja till dverlevnad.

Simone de Beauvoir ser moderskapet som nagot passivt som bara hander i kvinnans kropp, som
matsmaltningsprocessen ungefar, nagot som aldrig gar att gora till ett livsprojekt. "Att féda barn
och amma ar hur som helst inga aktiva handlingar, det ar naturliga funktioner som inte ingar i
nagot projekt” Det haller jag med om. Men att fortsatta att halla vid liv, att ta hand om och att
uppfostra, ar det bara upprepande och icke-6verskridande? Att stanna kvar, att inte lamna sina
barn, inte svika dem. Det ar val anda aktiva val och handlingar, som utférs varje dag dessutom.

Som gravid ar det |att att kdnna sig extra intressant, som nagot mer och viktigare an bara sig
sjalv. Och det fortsatter sedan ndar man ammar. Det ar bara jag som kan ge bebisen den viktiga
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maten, sa att barnet inte dor. Min bebis tystnar bara nar hon ar i min famn. Ingen annan duger.
Sa popular har jag aldrig varit forut, sa viktig for nagon manniska. Eller kanske var jag det for min
egen mamma nér jag var bebis? Vem behéver egentligen vem mest? Ar det mamman som blir
beroende av sin bebis eller dr det bebisen som ar beroende av sin mamma? Jag vet att jag
kdande mig naken nar jag satt utan bebis i famnen. Det var anstrangande att behdva formulera
fardigt sina meningar och att behdva tala till punkt med vuxna ménniskor, utan nagon som
avbrot eller tog fokus som jag kunde fly till och gdmma mig bakom. Jag minns till och med att
jag tog illa upp ndr nagon annan lyckades fa min bebis att somna, jag ville ju vara oumbarlig och
allsmaktig.

Simone de Beauvoir var oerhort produktiv. En icke-forsumbar del i det var att hon hade
minimalt med hushallsarbete. Hon hade inga barn, hon levde aldrig ihop med Sartre (bara en
period ihop med Claude Lantzmann, han som gjorde Shoah). Hon skaffade sig en egen lagenhet
ganska sent i livet (1948) och bodde innan dess pa ett slags hotell pa olika adresser i Paris. |
september upplevde jag skillnaden och forstod hur mycket tid jag lagger pa hushallsarbete i min
vardag och hur befriande det var utan. Jag hade sa mycket tid!

Att resa bort fran barnen och vardagen var det basta jag gjort sen jag fick dem.

Nar jag kom hem ifran Paris upplevde jag det som att jag blev anfallen av tingen i var lagenhet.
Klader och prylar som vallde ut fran skapen. Det kdndes direkt som att jag aldrig varit borta, jag
hade inte en stund for egna tankar att vdxa och testas. Mitt liv var ater fylld med barnens viljor,
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konflikter och behov och deras ord och kanslor. Jag behdvde vanja mig av vid tid igen och
forsoka ta vara pa de sma stunderna. Men inte ska man val som kvinna i dagens Sverige behéva
valja bort barn i livet for att syssla med kreativt skapande? Att vara féralder och filmare, ar det
ett problem framst for kvinnor? Jag har |6st det genom att filma barnen och det som ar néra
hemmet, men det intresserar ju inte alla. Jag tycker bade att det underbart och jobbigt med
barnen. Det gar att skapa nar jag ar mamma/tack vare att jag ar mamma OCH jag blir hindrad av
barnen. Det tvetydiga framtrader bara starkare.

Nu nér jag sitter och skriver den har texten tidigt om mornarna hor jag plotsligt sma barnfotter
tassa mot golvet. Barnen har vaknat och jag vet att nu ar det slutjobbat pa ett tag. Nu kommer
jag inte att kunna koncentrera mig mer. Men jag misstanker starkt att jag kommer att sakna det
dar tassandet nar barnen inte behdver mig langre. Ens mojligheter till prestation ar praglade av
privatlivet, sa ar det. Vi skall inte behdva latsas som att privatlivet inte finns. Det finns manga
anledningar till att inte skaffa barn, men att det skulle hindra ens kreativitet borde inte vara en
av dem.

Kanske skulle Beauvoir haft med fler smabarnsféraldrar i sina romaner, som intressanta,

handlande och tankande subjekt, om bockerna var skrivna i var tid? Nu ndar mamma-rollen inte
ar fullt sa begransande langre, mamman inte fullt sa nervarderad som intellektuell varelse.
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Samtliga citat i stycket &r hdmtade fran Simone de Beauvoirs Det andra kénet, kapitlet om Moderskap.
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Slumpen

Jag jobbar med slumpen. Jag utgar ifran det material jag fatt. Det ar ett bra satt att ta beslut och
att darmed komma vidare. Lite slarv begransar mina majligheter.

Jag tog inte med mig nagot stativ till Paris i hostas nar jag skulle dit och géra Simone de
Beauvoir-filmen. Jag skulle filma en scen med mig sjalv som bestker Simone de Beauvoirs grav,
tar en selfie dar osv. Hade jag haft ett stativ sa skulle jag ha kommit hem med en mangd olika
tagningar filmade fran en mangd olika vinklar och hall. Det hade varit svart foér mig att valja. Som
det var nu sa fanns dar en gatlykta med en kant pa dar jag kunde stélla kameran. Eller var det
ett elskap? Det var lite ifran kamera hoger och det var tur. Jag ville inte ha en bild snett fran
vanster da Tova Mozards verk "De unga vid graven” fran 2008 ar tagen sa. Jag tycker att min
vinkel blev helt ok.

Ar detta slarv? Jag skulle vilja sdga att, ja lite slarv &r det, (tungt och jobbigt att sldpa runt pa ett
stativ i vdrmen) men jag gillar det och har accepterat det som min metod fér att fa mer gjort.
Det hjalper mig att ta snabba beslut. Att begransa valmojligheterna och improvisera pa platsen.
Inte forbereda mig for mycket, istallet vara narvarande och skapa i stunden.

Det privata ar politiskt samt den eventuella skillnaden mellan privat och personligt

44



Att det privata ar politiskt myntades 1968 av den amerikanska radikalfeministen Carol Hanisch
som en del av den feministiska kampen. Genom att samlas och spegla sig i varandras berattelser
formade kvinnor kollektiva erfarenheter och deklarerade dessa som politiskt viktiga. Det kallas
medvetandehdjning.

Inom litteraturen finns manga forfattare som Kerstin Thorvall, Birgitta Stenberg och Carina
Rydberg, vars skrivande avfardats som alltfér personligt och sjalvutlamnande. Likt sina
forfattarkollegor har manga bildkonstnarer fatt kritik for att vara for privata och inte tillrackligt
relevanta och samhallsorienterade, daribland fotograferna Nan Goldin och Sally Mann. Kvinnlig
sexualitet, de egna barnen och disktrasor, verkar vara teman som triggar igang denna typ av
kritik. Inom maleriet har det fram tills nu varit nagot fult med mammor som malar av sina egna
barn. Kvinnors rorelsefrihet var begransad till hemmet och barnen, men da de foljaktligen hade
barnen och hemmet som motiv i sin konst blev de avfardade med att det var for privat.
Hemmets sfar har inte varit tillrdackligt intressant och vardefull. Det ar inte dar som livet har
hant, tydligen. Fast nar Carl Larsson avbildade sitt hem och sina barn i otaliga lifestyle-malningar
sa hordes dock inte den kritiken.

Det autobiografiska i litteraturen har lange varit nervarderat, nedsattande kallats
bekannelselitteratur, darfor att kvinnor sysslat med det. Men av de bocker som betytt mest for
mig har manga varit dagbocker eller sjalvbiografiska berattelser. Nar jag var barn var det Katitzi-
bdckerna och Anne Franks Dagbok. Senare Kdirlek i Europa, Rédd att flyga, Det mest férbjudna,
Den hégsta kasten och Bitterfittan till exempel.

Varfor kallas det bara bekdnnelselitteratur nar det ar kvinnor som skriver? Jag har last mycket av
Charles Bukowski och Ulf Lundell och nu dven Knausgards Min kamp 1-6 och ser ingen skillnad
annat an i bedémningen av bockerna. Av den anledningen vill kanske inte Lena Andersson kalla
sin Egenmdktigt férfarande for sjalvbiografisk, hon ar radd for att bli nersankt i den kroppsliga
och laga kvinnligheten. Det kroppsliga och kdnslomassiga som kvinnan har statt for i alla tider da
mannen statt for det rationella, det vill man fortfarande inte riktigt veta av.

Filmare som jag sjalv som valjer att vanda kameran mot familjen och den privata sfaren riskerar
att inte bli tagna pa allvar i samma utstrackning som regissérer som sysslar med lang vuxen-
fiktion. Men att rikta blicken mot sig sjalv och sin egen position i familjen, samhallet och i
varlden, har ofta visat sig leda till det universella. Nar jag visar mina kortfilmer kommer det
alltid fram manniskor som vill prata om sina egna slaktingar som ar missbrukare, psykiskt sjuka
eller dementa. De sager att de forstar dem battre nu. Eller sa vill de beratta om sina egna
forlossningar och taxiresor.

Dessa filmer ar svara att fa ordentligt finansierade. Det kravs varken dyra resor eller kanske inte
heller sa dyr utrustning, men man satter faktiskt de allra viktigaste relationerna i sitt liv pa spel i
processen. Och sig sjalv och sin tid, da man alltid maste vara tillganglig for filmen. Vad av allt
detta material som blir vardefullt, det visar sig efter tid.

Jag kanner en trygghet nar jag tittar pa Sally Manns bilder, fraimst fran boken Immediate Family.
Det blir sa tydligt att det gar att skapa stor konst ndr man befinner sig mitt i det vardagliga.
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White Skates, 1990

Kritiken mot hennes fotografier har framst varit av moralisk karaktar och handlat om barnens
nakenhet, men for mig formedlar bilderna karlek, nyfikenhet, storheten i det vardagliga och ett
forsok att fanga tiden. Hennes bilder handlar inte bara om just hennes barn och deras specifika
uppvaxt, utan om Barn och Uppvéaxt. Genom det personliga nar hon det universella, verkligen.

Jag blev rord nér jag sag en intervju med Sally Manns yngsta, nu vuxna dotter. Hon sager att de
var sa lyckliga 6ver att deras mamma hade ett jobb hemma dar de fick mojlighet att vara
delaktiga och skapa tillsammans med henne. Att de var sa glada och stolta 6ver arbetet da och
over bilderna nu. De verkar inte alls ha kant sig utnyttjade och exploaterade mot sin vilja.

Jag har arligt talat varken forstatt eller namnvart brytt mig om den klassiska fragan om var
gransen gar mellan privat och personligt. Kanhanda ligger skillnaden bara i anvandandet av
begreppen? For att nervardera och avfarda anvander man privat och for att till exempel beratta
att en stadsmannabiografi inte ar alltfor torr och trakig kan man anvanda personlig.
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Jag tanker att nagot ar privat da det ar exkluderande, nar mottagaren inte har en chans att
forstd verket eller konstndrens tankar/kanslor/intention. Nar hen inte kommunicerar med
andra.

Manligt=objektivt=blatt? Kvinnligt=subjektivt=rosa?

| Timeline ar det som hander i min singkammare och vardagsrum det viktigaste i varlden. Jag ser
det som ett satt att skapa motbilder. Det ligger en samhallskritik i att visa mina bilder, att sdga
att det ar detta som ar det viktiga istallet for poliser som jagar tjuvar eller férévare som skandat
kvinnor som nu ligger nakna pa ett barhus. Eller truppforflyttningar, for den delen.

N

Jag utsatter mig for olika situationer och delar med mig av dessa upplevelser till en publik som
kan anvanda mig som en spegel for sina egna likande erfarenheter. Jag anvander mig sjalv och
mina narmaste for att belysa det universella. Jag anvdander mig av min egen kropp och rost. Det
ar det manga som har gjort tidigare.

Jag iscensatter dock inte situationerna sa som det var vanlig inom den tidiga videokonsten

(Martha Rosler, Cindy Sherman, Yoko Ono...) och dven i nutida (Marina Abramovic, Anna Odell
och Sophie Calle) utan jag har med mig sjalv in i situationer som skulle paga anda.
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Jag menar saklart inte att alla maste gora filmer i sin privata sfar. Men jag ar 6vertygad om att
da filmen ar grundad i filmarens egen erfarenhet eller da filmaren ar medveten om sin privata
drivkraft, sin innersta anledning till att géra en viss film sa paverkar den insikten resultatet i en
fordjupande riktning.

Slutpladering

Begrepp jag inte tycker om: Att bygga sitt varumdrke. Ego-boost. Pepp. Livspussel. Egen-tid.
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Begrepp jag tycker om: Att dela med sig. Férdjupning. Rannsakan. Existensen. Tid for
sjdlvreflektion.

| vilken utstrackning kan man lita pa det som ar skrivet langt efterat? Kanske har jag gjort ett
urval av handelser och tankegangar sa att det ser ut som en linje, ett ménster, men i sjalva
verket har det ocksa hant mycket annat som dragit at helt andra hall. Saker jag inte ndamnt, som
jag helt glomt bort i berattelsen om mig sjdlv. Om jag hade varit rérmokare eller astronaut idag
hade jag antagligen sett och valt ut helt andra minnen fran mitt liv/yrkesliv for att visa pa den
vag jag gatt.

| hostas bestamde jag mig for att borja omfamna det pretentiosa. Att inte langre skoja bort mig
sjdlv och mina filmer. Alla filmer som jag gjort har varit bra, men jag har inte velat sdga sa
mycket om dem, inte velat uttala mig om mina verk. Jag har inte varit bekvam med att ta det
utrymmet.

Jag har sett osdkerheten och tvivlandet som nagot daligt, men &r de inte rent av bra och
konstruktiva egenskaper? Nagot att halla fast vid. En del av mig. Tvivlet pa mig sjalv och pa det
jag gor driver mig framat och gor att jag inte lutar mig tillbaka och kdnner mig néjd. Jag gillar ju
nar andra manniskor visar sina svagheter och jag gillar att jag ar en sadan som gor det, som
bjuder pa det bade i livet och i filmerna. Perfekta manniskor som vet vad de vill och som alltid
vetat det och bara kor pa ar trakiga i jamforelse. (Men det gar ofta valdigt bra for dem
karridrsmassigt.)

Jag gillar nar folk visar angest, tvivel och tveksamhet. Vagar jag vara annu mer sadan? Bli annu
mer jag?

Jag har hittat filmskapandet som sysselsattning i mitt liv. Jag forstar verkligen att manniskor blir
deprimerade och utbrénda. Att de renoverar och bygger ut, férsoker tjana sa mycket pengar
som mojligt, att de gar upp i barnen helt och hallet. Men att de dnda inte kanner sig lyckliga, att
det blir tomt. Jag fyller min tid med olika saker for att slippa utforska vad som finns bortom
tomheten. Och det ar det vi alla haller pa med. Hela manskligheten.

Da: krogen, one night stands, cigaretter, karleksintriger.

Nu: barnen, jobb, traning, politiskt intresse, konst, mina filmer. Manga sysslar valdigt mycket
med sitt boende idag, sa att sdga odlar sin egen tradgard. Men det ar uppenbart alltfor ytligt for
att kunna fylla det hal som insikten kring var dodlighet skapar inom oss. Det som ar pa ytan, det
materiella, kan ju omdjligen vara meningen med livet.

Om jag inte hade hittat filmandet, den skapande dimensionen, hade jag matt fruktansvart
daligt. Som det ar nu har jag ju anvandning for allt som jag ar med om, upplever och kdanner. Det
daliga ocksa.

Att omvandla en upplevelse till ett konstnarligt verk kallas sublimering, att via konsten
kanalisera lidandet och darmed lata andra ta del av det.

Det ar vardefullt att fa ta del av andras erfarenheter, viktigt att kdnna att man inte dr ensam.
Andra har kadnt det man sjalv kdnner, hur har de hanterat det? Det ar inte sjdlvcentrerat att utga
ifran sig sjalv och sin egen varld i sitt berattande, det ar att dela med sig, det ar generost.
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Jag tror att jag gor filmer for att inte bli helt bortglomd nér jag ar dod. Att nat konkret skall
finnas kvar. Nagot som jag har gjort. Eller ligger vardet av mitt liv i de relationer jag haft? Det
eviga ligger i relationen till barnen kanske mer an i verken.

Det finns inget objektivt gott eller ont. Varken Universum eller Naturen bryr sig om hur vi
manniskor beter oss mot varandra, ifall vi dodar varandra eller inte. Men vi manniskor maste
bry oss och darfor skapar vi gemensamma varden for att ha nagot att halla oss till.
Mellanmanskliga 6verenskommelser kring ratt och fel. Konsten hjalper oss att ta reda pa vad
som ar vad.

Den biologiska meningen med livet for manniskan som art ar nog att éverleva. Men foér den
enskilda individen? For mig till exempel? Det maste jag ju bestimma sjalv. Konstupplevelser
som hjalp i detta. Konstutdvning som meningsskapare.

Tank om hela livet bara ar en lang forberedelse pa att kunna klara av att slappa taget och vara

ok med att d6? Jag kommer att ldmna efter mig bade tre fina barn och en mangd filmer. Nagot
litet av mig lever kvar. Den tanken stadvjar angesten dver for att inte satt nagot positivt avtryck
under min tid pa jorden.
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